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 ( Abstractالمستخلص )

 التحولات السردية بين الورقي والتفاعلي وأبعادها

 بين مرايا سعيد رضواني ومرايا لبيبة خمار أنموذجًا 

 حسين حجاب نسرين 

الباحثين   اهتمام  أثار  ما  الرقمي،  الى  الورقي  من  الأخيرة  السنوات  في  الأدبي  السرد  تطور 

التي أحدثها النقل الورقي إلى الرقمي، وكشف الهندسة النصية الجديدة وفاعلية    لرصد التحولات 

 وتأثيره في الأدب. في تأسيس السرد التفاعلي،  اودوره  النصيةالروابط توظيف 

التحولات السردية بين الورقي والتفاعلي  أثار هذا التطور دافعية الدراسة في هذا الموضوع )

لدراسة أهمية هذا التوظيف ودوره في    ،(خمار مرايا سعيد رضواني ومرايا لبيبة    وأبعادها بين 

مبدعين، بالاستفادة من النظرية التفاعلية  تطور السرد القصصي من خلال مقارنة بين عمل  

  GoodmanKen ( )1927كين جودمان )الأمريكي،  أستاذ قراءة اللغة والثقافة    التي طورها

الدراسة(،  2020  – الورقي    إلى  تهدف  النص  من  التحويل  أثار  التفاعلي  إكشف  السرد  لى 

الترابط    واكتشافه الدلالة الكامنة فيلى تفاعلي،  إ  ل القارئ من متلق  وتأثيرها في تحوّ   ،الرقمي

السيميائي.    النصي، المنهج  الدراسة  المتبع في هذه  البحث  الروابط النصية. منهج  من خلال 

  التكنولوجيا.  السرد العربي وتقنياته التي فرضتها البحث تطوريلحظ 

البناء والشكل تجلى توظيفه واضحًا    ناحيةمن    الورقيّ   يّ صّ رابط النّ التّ   أنّ   إلى  الدراسة  توصلت 

المراد   الدلالة  مترابطة مع  برزت  السردي،  الفرعية والسياق  العناوين  الرئيس،  العنوان  في 

ترتيب تسلسلي ) ترابطية جديدة  في بناء أشكال   لى الرقميّ إ التحولات من الورقيّ  أدت   تحققها.

لى إوأدت الروابط بتصاميمها   -في بناء نص ترابطي الروابط النصيةتوظيف  -مختلف للقصّ 

  في النص السردي ودلالاته العامة   تجلى التوافق بين النص الورقي والرقمي  إذ   (،تبلور الدلالة

لى إبدا جليًا في مسار بناء النص للتوصل    الترابط النصيّ الاختلاف أن  تجلى  . بينما  فحسب 

،  في استخدام الكاتبة للربط الدلالي  الروابط النصية  إدراجوالتصميم الخارجي،    ناحية  الدلالة من

السرديو المسار  في  وتداخلات  إلىإضافةً   ،تحولات  الاجتماعي،      التواصل  بروز  ووسائط 

ظ  وقارئ تفاعلي.   قصور مقصود أو غير مقصود عند التصميم في إتاحة خاصية التقدم    ل وح 

 والرجوع في القص.
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Abstract 

Narrative transformations between printed textural and 

interactive and their dimensions 

mirrors of Saeed Radwani and the mirrors of Labibeh 

Khammar as an example 

Nesrine Hussein hejab 

in recent years, the evolution of narratives from paper to digital has 

sparked researchers' interest in observing the transformations brought 

about by paper text-to-digital transfers, detecting new textual design 

layouts, and determining the effectiveness of applying hyperlinks in 

establishing interactive narration and their impact on literature. This 

study examines the importance of using Ken Goodman's interactive 

theory and its impact on storytelling through a comparison between the 

work of two creators who have benefited from this theory . 

The study uses a semiotic approach and observes the development of 

the Arab narrative and its techniques imposed by technology. In 

conclusion, printed text interconnectedness in terms of structure and 

form, with the application of hyperlinks forming the main heading, sub-

headings, and narrative context. Digital transformations led to new 

connective forms, a different serial order of narrative, and the 

crystallization of connotation. The compatibility between paper and 

digital text was manifested only in the narrative text and its general 

connotations . 

The difference in textual interdependence was distinctly in the path of 

creating the text to reach the connotations in terms of external design, 

the inclusion of hyperlinks and text, transformation and overlaps in the 
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narrative path, the addition of social media, and the advent of interactive 

readers. An intentional or unintended design deficiency was observed 

in the forward and backward features of the narrative. 
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 مقدمة 

 التعريف بالموضوع وأهميته 

وفاعلية توظيفه في السرد التفاعلي   ،على البحث في الترابط النصي   هرسالة الماستر هذ بنى  ت  

ودوره في تطور  النصية  ، ويبحث في مدى أهمية هذا التوظيف المبني على الروابط  الرقمي

قصص مترابطة، إخراج لبيبة    -من خلال مدونة )مرايا سعيد رضوانيالسرد القصصي، وذلك  

ا من مدونة ورقية وضعها في وقت سابق رضواني خمار( التي أنتجتها الكاتبة المغربية انطلاقً 

(2010 .) 

رائدة الأدب الرقمي في العالم العربي   (،1971بة والناقدة المغربية لبيبة خمار )تختارت الكاا  

لتحويلها    (،1972)  هذه المجموعة القصصية للكاتب المغربي سعيد رضواني   ،2014  منذ عام

إيفان  الأمريكي  الذي وضعه    ،باستخدام برنامج بلوجروإخراجها إلى قصص رقمية تفاعلية  

 ( ويليامز  )Evan "Ev Clark Williamsكلارك  الأعمال  (  -1972(  رواد  من  وهو   ،

ن صّة "إكس  Twitter  التنفيذيين في مجال التكنولوجيا، وأحد مؤسسي ظام الن  وهذا " حاليًّا(،)م 

 .يّ صّ يتيح لها استخدام الارتباط النّ 

إلوت   الإشارة  ذكر  هذا   أنّ ى  جدر  مرّ أوّ   هالمصطلح  نيلسون  تيد  الأمريكي    1965عام    ة ل 

(Theodor Holm Nelson ( أميركي  (،1937(  والمخترع  تقنية  إللإشارة    المهندس  لى 

الربط بين صفحتين من المعلومات بـ "مسار" من المعلومات ذات الصلة، ثم التنقل ذهابًا وإيابًا  

التنقل بين الصفحات المختلفة  بالنصي  بين الصفحات الموجودة في المسار، وقد سمح الرابط  

 في المستند.

)  الباحثان،وطور   جودمان  كين  )Ken Goodmanالأميركي  والعالم   (، 2020  -1927( 

التفاعلية   Frank Smith  (1928 -2020،))فرانك سميث )  اللغوي النفسي الكندي   النظرية 

لى أنها عملية  إوتوصل    بأكملها،التي تقوم عليها فلسفة معرفة القراءة والكتابة للغة    ،1963عام  

واللغة،التشتمل على  قراءة واحدة موحدة   القارئ والنص  بين  لإدراك الاجتماعي، وا  تفاعل 

على أنها  ،  2016عام    اللغة الكاملة للقراءةفي  نظريته  يث  سم وأوضح    الجسدية،والسلوكيات  

المعرفة"   -  الارتباط"يتفاعل القارئ مع النص/المحتوى، وهذا بدوره يسهل    إذ "تجربة لغوية"،  

 لى الدلالة. إوالتوصل  ،بين النص والمعنى
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  (، Hyperlinks)  النصيةعلى الروابط   اكونه مبنيًّ ليختلف النص الرقمي عن النص الورقي و

ويسهم عبر الوظائف التي يؤديها في خلق بنيته.   ،أو فقراته  هالتي تربط أجزاء النص أو جمل

ويتضمن الترابط النصي شكلان: الترابط الوصفي وهو الذي يرتبط بظاهر النص، وبالدلالات 

المفه  الدلاليالترابط  و  النحوية، ارتباط  بكيفية  يهتم  وتمثل  ات موالذي  الترابط .  نتاج  الدلالة 

النصي بين الدلالات الجزئية التي تنتج عن ترابط اللغة. وعليه يقدم النص السردي التفاعلي  

القراءة التفاعلية عن طريق التقنية الرقمية، وتتمثل في القراءة باستخدام الأجهزة الإلكترونية،  

الرموز،   بناء المعاني وفهم  عبرها  يمكن  بطريقةتتطلب فيها التفاعل بين معرفة القارئ والنص  

ي  سانيات الل وذلك بناءً على ما تقدم به أستاذ  سْك   Avram Noam)  الأميركي أفرام نعوم ت ش وم 

Chomsky( )1928-،)  رمزيًا. ا يانً ك  اللغة بوصفه 

النص   في  من هنا، تكمن أهمية هذه الدراسة أنها دراسة مقارنة بين عمل مبدعين: الأول أبدع

ه إلى نص مترابط تفاعلي، مضيفًا عملًا جديداً في ميدان السرد التفاعلي  ل  ورقيًا، والثاني حوّ 

 . النصيةطة استخدام الروابط  االحديث العهد في العالم العربي بوس 

   البحثدوافع 

ي   عد ضرورة في عصرنا الحالي، عصر من الدوافع الموضوعية أن البحث في هذا الميدان 

 شتى ميادين الحياة، فلا بد لنا من متابعة  فيالانتقال السريع إلى عالم التكنولوجيا، والتحول 

  هذا التحول وتأثيره في الأدب في دراسة أكاديمية.

 جديد البحث 

يطرق هذا البحث بابًا جديداً من الدراسات التي تهتم بتحويل النصوص السردية من ورقية إلى 

 في السرد العربي. لنصيةاتفاعلية، وتوظيف الروابط 

 الإشكالية 

  إلى تحولات إخراج لبيبة خمار    -مرايا سعيد رضوانيفي تحويل    النصية أدى استخدام الروابط  

 والبنية، ما ولّد إشكالية تتعلق بالشكل السردي الجديد وتتمثل في الآتي: على مستوى الشكل 

النص الورقي وشكله أم مغايرًا   البنية والشكل محاكيًا بنية    ي  هل أتى التحويل على مستوي   −

 لهما بانيًا أشكالًا ترابطية جديدة؟ 

 وما أهميتها؟   ؟في بناء النص الترابطيالنصية الروابط  ت  فظّ  كيف و   −

 طن الاتفاق والاختلاف بين الورقي والرقمي؟ اكيف تجلت مو −

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%AA
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 وما الوظائف التي منحته إياها؟   ؟كيف برز دور القارئ في المدونة الرقمية −

 الفرضية

 الفرضيات الآتية:  ت  ح  ر  وبناءً على الإشكالية المطروحة ط  

أت  ظنّ أ − والشكل  البنية  مستويي  على  التحويل  النص   امغايرً   ىأن  عن  الورقي  النص  في 

 الرقمي.

 النصية فترض أن خمار وظفت الروابط أدورًا في هذا التغير، و النصية ربما أدت الروابط  −

 كلمات اختارتها من النص الورقي. عبر

بناء سردي جديد غيأمن المرجح   − ر متسلسل ولّد ن أهمية هذا التوظيف أدت إلى ظهور 

  ا ، وأعتقد أن مواطن الاختلاف بين النص الورقي والرقمي أكثر كثيرً امتنوعً   اسرديً   اسياقً 

 ن. ان مختلف وكأنهما عملا  ان  يبدو إذ  ،من مواطن الاتفاق بين النصين

وأعتقد أن دور القارئ مهم جداً في تشكيل بنية السرد التفاعلي وعلى المسار السردي الذي  −

 شخصيته. يناسب 

 المنهج: 

وأهم  هذه  بحثي    دراسة  في  رتأيت  ا   الدراسة،  لهذه  المناسب  المنهج  هو  السيميائية  منهج  أن 

-  Charles Sanders Peirce( )1839مؤسسي السيميائية الحديثة، تشارلز ساندرز بيرس )

الذي ي عْن ى  كي، أطلق على السيميائية مصطلح السيميوطيقيا: علم المنطق، العلم يأمر ،(1914

أشكالها(، وعلى عكس    لبدراسة العلامات في الفكر الإنساني )العلامات والأنساق الدلالية في ك

سوسور، تركز نظرية بيرس للإشارة على دراسة ثلاثية المبنى:   دي  المفهوم الثنائي لنظرية

الذي تولده )العلامة في الموضوع تعنى بالتفسير    الموضوع  -المفسرة/المدلول  -المصورة/الدال

 ، هناك أنواع للعلامات هي: الأيقونية/الصورية، الإشارية، والرمزية.فحسب  الإشارة

,  1974مطبعة جامعة هارفارد    عن  الصادرةأوراق مجمعة لتشارلز ساندرز بيرس،  وجاء في  

الوقت عينه برز    يوف.  العلامات“"الكون كله مملوء بالعلامات، إذا لم يكن مؤلفًا حصريًا من  

(  Saussure Ferdinand deعالم سيميائية آخر، اللغوي السويسري فرديناند دي سوسير )

عرّ 1913  –  1857) والذي  ي  (  علم  بأنها  السيميائية  الحياة  ف  في  العلامات  حياة  درس 

الدال   جزأين؛  من  تتكون  علامة  كل  أن  السيميائية،  في  العلامات  مفهوم  وقدمّ  الاجتماعية، 

وأطلق على السيميائية مصطلح السيميولوجيا، العلم الذي ي عْن ى بدراسة كل ما هو   ،لولوالمد 

والمدلول( اللغوية والرمزية    أي علم العلامات والإشارات والدلالات )الدال  ،لغوي وغير لغوي
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والمدلول )فكرة الصورة   ،الدال )الصورة الصوتية الحسية(  ؛ةصناعيّ   مطبيعية أ   أكانت سواء  

العلامة :  العلامة اللغوية اعتباطية، واهتم سوسير بالعلامات الثلاث   ع دَّ ة والصوتية، و الحسي

 الرمزية، السمعية، البصرية(.

في هذه الدراسة الترابط النصي في مرايا رضواني المنهج السيميائي، المنهج المناسب  ويعد  

ورصد إشاراتها من    ،على فك رموزها  يساعد    ، إذ والتفاعليوإخراج خمار بين النص الورقي  

للقصة الداخلية  والرؤية  السرد  دلالات  إيجاد  على  ويعتمد  التأويلي،  الفهم  وكشف   ، خلال 

، واكتشاف قيمتها الإبداعية  وي والتناصّ الغموض في بنيتها العميقة، وذلك لتبيان تشكيلها اللغ

السيميائية يمكننا دراسة الرموز والروابط    عبرورصد التغيرات السردية وتشكلها، و  ،والجمالية

الجمالية والسيميائية المستخدمة في عملية دمج الأدب بالتكنولوجيا ونتيجة    اووظائفه  النصية

 . اتفاعليًّ  ادلالات إخراجه أدبً 

 الأهداف

 تتجلى أهداف هذه الدراسة في: 

 .الرقميّ  لى السرد التفاعليّ إكشف الأثار التي ركزها التحويل من النص الورقي  −

 بيان دور القارئ في المدونة الرقمية.ت   −

 بيان الترابط النصي في المدونة الرقمية تجلياته وأبعاده. ت   −

 في الترابط النصي.  النصية كشف أهمية الروابط  −

 الفائدة العلمية 

في  تتبدّ  العلمية  الفائدة  فرضتها    أنّ ى  التي  وتقنياته  العربي  السرد  تطور  تلحظ  الرسالة  هذه 

 التكنولوجيا من خلال دراسة أكاديمية. 

 نقد المدونة 

مرايا "النص الورقي وإخراج لبيبة خمار    "مرايا سعيد رضواني "تعالج هذه الرسالة مدونة  

 التالي:  نحو. وهما على ال"القراءة التفاعلية

الورقي سعيد رضواني: النص  تتألف من إحدى    مدونة مرايا  هي مجموعة قصصية 

  ، 2019ة عام الموجة الثقافي ،2010ي عام دار التنوخ، طبعات في ثلاث  عشرة  قصة صدرت 

شرت في دار  ون   خيري،جمال  يد مت إلى الفرنسية على ي  رج  وت   ، 2020عام  الراصد الوطني

لبيبة خمار    يد ت على شكل عمل رقمي على ي  ر  صد  أ  ه  نفسوفي العام    ،بودليرالفرنسية  النشر  
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 . ونشرتها على موقع بلوجر الإلكترونيّ   قراءة تفاعلية  -سعيد رضواني، قصص مترابطةمرايا  

 

  ،رة  قصةهي مجموعة قصصية تتألف من إحدى عشْ   مرايا النص الورقي سعيد رضواني:

مرايا الأحلام، ذهاب وإياب، دمية السليكون، وصيتان، همس، وتتألف من هذه المرايا الورقية:  

تتميز هذه المجموعة بأن    "دوكي" و"روز"، مداعبة، عند الغروب، المرآة، البيت المهجور.

نسج من خيال القارئ وتمنح القارئ  ت    كل قصة من قصصه  إذْ إنَّ   ،شخصياتها لا أسماء لها

 أمكان التجسد بهذه الشخيصات حيث تتميز )المرآة( التي تعكس الداخل الوجداني للإنسان.  

قصص سعيد رضواني أخرجتها لبيبة خمار، قصص مترابطة    :مرايا إخراج لبيبة خمار

تقرأ قراءة تفاعلية، بما يتناسب مع منظورها للقراءة التفاعلية والأدب الرقمي الحديث من خلال 

مع عدم التزام التسلسل السردي الذي اتبعه رضواني، ورتبت القصص   نصيةاستخدامها روابط  

 ،مداعبة ، ذهاب وإياب   ،وصيتان،  مرايا الأحلام :نظمال  هذا  الترتيب على  كانو  ا،مختلفً   ترتيبًا

   .دوكي وروز، عند الغروب ، المرآة دمية السليكون ،نباح  ،همس، البيت المهجور

للقصص   ينلاحظ في الصفحة الأولى وه  ،هي مجموعة قصص متشعبة الخارجي  الغلاف 

  ،هانفسوالذي بالنقر عليه ي بقي القارئ في صفحة الويب    ،المترابط الذي يحوي صفحة العنوان

رابط من عنوان    يتألف كل    .عموديّ   بشكل  نصيًا  رابطًا    ر  عش    أحد ليندرج تالياً    ،ثم صورة المرآة

البناء  ،مترابطة  نصوص بداخله قصص   يكون  الحدث   السرديّ   إذْ  ات والعقدة خصيّ والشّ   من 

يبدأ بالعنوان الفرعي مرايا الأحلام  :  ومثال على ذلك  .النصيةوالمتحولات داخل هذه الروابط  

لبيبة    ،داخله نصوص سردية أخرى مترابطة  نص سردي تفرعب من خلال كلمات اختارتها 

   خمار داخل السرد 

 نقد أبرز المصادر والمراجع المعتمدة

القسمين   عتمدت  ا   في  أفادتني  مهمة  مصادر  على  دراستي  والتطبيقي   :في  والتي    ،النظري 

 ها. بعض   ض  عر  أس

 سم النظري: الق  

معظم الكتب والدراسات العربية السابقة في هذا المجال ركزت الاهتمام على أنه عملية دمج 

 أنه أدب تفاعلي. على الأدب بالتكنولوجيا و

 الأدب التفاعلي.(. مدخل إلى 2006البريكي، ) −

وإبراز الكيفيات التي   ،تعرض فيه ماهية الأدب التفاعلي وأثر العلاقة بين أدب والتكنولوجيا

https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_58.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_45.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_56.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_70.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_74.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_68.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_92.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_7.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_11.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_29.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_16.html
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يأتي عليها هذا النمط من الكتابة الأدبية وما وصل له الغرب من تطور في هذا الأدب، وبيان  

 ، التيتكنولوجياالأثار الإيجابية والسلبية التي ترتبت على الدمج الذي حدث بين الأدب وال

لوجيا في تطور  وتوصلت في دراستها الكشف عن أهمية الدور الذي يمثله دمج الأدب بالتكن

ب   ا، وهو إمكان تعدد المبدع، ليصبح الإبداع مع ظهور عداً جديدً العملية الإبداعية، وإكسابها 

 الأدب التفاعلي فعلًا جماعيًا. 

 مفهوم الأدب التفاعلي وأثر العلاقة بين الأدب والتكنولوجيا  إلىفي دراستي التعرف  ستفدت  ا  

الروابط   البحث عن مفهوم  الترابط    ،النصية وتختلف دراستي في  بلورة مفهوم  وتأثيرها في 

 النصي. 

(. النص الأدبي التفاعلي وإشكالية تعدد وظائف القارئ وآليات بناء 2022)جرجور،   −

 المعنى.

  –"الشعرية الرقمية مستجدات الأدب الرقمي وتحدياته"    في مؤتمرورقة  البحثية    هذه  ت ي  لق  أ  

دراسة مهى وتنوعت أهداف  (  2022،    الأول، تشرين  19) الملتقى السادس لنادي مكة الثقافي

إنهّا،  جرجور تتمحور    ت عرض  إذْ  الرَّ مجموعة من المعلومات التي  وأثر  ،  ميّ  قْ حول الأدب 

ال في  وتلقيها  الأدبية،  التقنية  أدّ   وأبرزت ثقافة  التي  العوامل  من  في إت  مجموعة  التبدل  لى 

لى سمات المشاركة إ  وأشارت بين الأدب الورقي والرقمي    ات قوأهم الفرحت  ، وشرومات المفه

مفهوم الروابط ووظيفتها في    ت ثم شرح  التفاعلي(،في التفاعل أي )تفاعل المتلقي في الأدب  

عديدة ومتنوعة تتضمن تسليط الضوء على أهمية الأدب   ات عوا موض الثقافة الأدبية، وأيضً 

 الرقمي وأشكاله وتقنياته. 

جرجورت  توصل    مهى  النصوص  إ  دراسة  في  المستخدمة  التكنولوجية  الأدوات  أهمية  لى 

نها ثقافة  مع  لغة جديدة يتفرّ   على أنه  يالأدب الرقم  ت عرض  فهي قد وأثرها في التلقي،    ،الأدبية

 ات مومجموعة مفه  منها  ،لأدب والسياق السردياسهمت في بلورت تبدلات  أجديدة    ات موومفه 

" فلسفة ما بعد الحداثة في ضرورة قبول التغير   جرجور في بعض النقاط وهي:  أوضحتها مهى

التلقي نظرية  )لوتمان(،    ،المستمر،  عند  الثقافة  سيميائية  وفراغاته،  النص  فجوات  ملء 

 استخدامًا لى انتشار الوسائط المتعددة والإنترنت واستخدامها  إوسيميائية الصورة عند )بارت(،  

 ، ات المستخدمة الحاسوب نيّ قْ النص الرقمي لم يعد تعاقبيًّا من خلال الت    لى أنّ إبالإضافة    ا،واسعً 

اختيار  و  آرائهموإبداء    نيالمتلقّ   فاعلوت  قمية كالصوت والصورة والفيديو،وإضافة الشرائح الر

  : ا. لتعرض الدراسة مفهوم الروابط ووظيفتها ا تفاعليًّ نصًّ   جعل النص الرقمي  في  المسارات،
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التحكم في بناء الشخصية وتناميها، ربط الأحداث وتشعبها، بناء الحبكة، وأشارت بأنها تشكيل 

 ا عنصرً   د  ع  ت  فالروابط  عملي لمسارات القص التنقل بواسطتها عبر صفحات القصص المختلفة،  

 من عناصر هندسية البناء الفني التي يتكون منها عالم السرد الافتراضي.  اأساسيًّ 

نها أ  في  دراستي   وتختلف  ،وتقنياتهبلورة مفهوم الأدب الرقمي  فهم    الدراسة فيمن هذه    ستفدت  ا  

 وهي دراسة مقارنة بين الورقي والرقمي لعمل واحد. ،دراسة جديدة

لى المترابط، مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي، المغرب: إ(. من النص  2005)يقطين،   −

 المركز الثقافي العربي. 

نجم عن استخدام    يقطينيعرض   الذي  المترابط،  النص  التفاعلي في ضوء  جماليات الإبداع 

ت   التي  المتطورة  وآلياته  ي  الحاسوب  بمفهوم  وتلقيه  النص  إنتاج  في  بين سهم  الربط  على  بنى 

الجمالية  وأبعادها  وصورها  للنصوص  الفنية  والأشكال  للنص،  والخارجية  الداخلية  البنيات 

يقطين  والاجتماعية،   دراسة  الأدب   أن  فيوتتلخص  نحو  المثقفين  العرب  توجه  أهمية 

العربية وسلامتها، حيث تطور الإبداع الإلكتروني في  اللغة  للحفاظ على قواعد  الإلكتروني 

ويشير إلى عتمد على التفاعل والترابط،  توأسس هذا الإبداع    ا،وملحوظً   اكبيرً   تطوّرًاالغرب  

من عملية    أساس    اوز فيه الصوت بالصورة والحركة، والمتلقي جزء  فن تج  الإبداع التفاعلي  أنّ 

 لى مشارك في كتابته. إللنص  امتلقيً القارئ  الإبداع في انتقاله من كون

الأفعال البشرية يمكن إدماجها في الأنساق البيئية    نّ بأفي دراستي من هذه الدراسة    ستفدت  ا  

من خلال الرموز المستخدمة في النص المترابط. وتختلف    تجلي دلالاتهاوبطريقة منسجمة  

 .وأهميتها في إنشاء نص مترابط النصيةدراستي في التركيز على دراسة الروابط 

 دراسة تطبيقية:  

التفاعلية الرقمية العربية آليات البناء وحدود التلقي  (. جزائري، الرواية  2020)قريرة،   −

 قراءة في رواية شات محمد سناجلة مخبر اللسانيات النصية وتحليل الخطاب. -

 الرقمية،في أهم المقومات البنائية للرواية التفاعلية  دراسة تطبيقية  حمزة قريرة  قدمت دراسة  

درس فيها اللغة والعلامة   سناجلة،شات لمحمد  وهي الرواية العربية التفاعلية  من خلال عينة  

د أهم مسارات التلقي كما رص  التفاعلية،والتقنيات البرمجية المستخدمة والجوانب  غير اللغوية  

نتاج الرقمي في ظل التطوّر مصير الإ  عنوطرح تساؤلات    الجديد،والحدود الجمالية للنص  

 :  قولهقريرة حمزة وأوضح  .اته الجماليةومدى تنوعه وإمكاناته البنائية وخيار التكنولوجي،
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)الصوت، الصورة، الحركة، الوسائط المتعددة(، النص اللغوي )وهو لا يختلف عن    اللغويةالعلامات غير    "

إضافة الى الجانب البرمجي   وذلكالنص الورقي من حيث البناء اللغوي لكن في مسار سردي غير متسلسل(،  

التفاعلية")ص وأضاف  101  والمساحة  الصوت (,  نجد  الرواية  بدايات  مع  نلاحظها  التي  العلامات  من   "

الصور الثابتة والمتحركة والألوان تعمل جميعًا على شحن النص وإضافة طبقة جديدة للمعنى، فالصحراء  و

يؤكدها    توحي بالضياع والتيه، وصوت الرياح يرمي في نفس المتلقي الشعور بالرهبة والاضطراب وهي معان  

النص اللغوي وحال الشخصية المضطربة في غربتها الداخلية والخارجية، فهرب الشخصية من ذاتها وواقعها  

 (. 108 ظاهر من البداية.")ص

متعددة الدلالة عبر مستويات  إلى أنه تظهر رواية شات  خلصت دراسة حمزة قريرة التطبيقية  

والعلاماأ س س  مختلفة،وطبقات   اللغوي  الجانب  ا  الله  غير  التي ت  المتعددة  والوسائط  غوية 

سبان هاحضرت   عملية البناء  ف  الورقية،عن الرواية  فاعلية  تميز الرواية الي  اأساسً بنائيًا  عنصرًا    بح 

كثيرة من  ت ظهر جمالي تنتمي لأجناس  تقدّ   الفنون، ة مختلفة  التلقي  م فضاءات أخرى وعملية 

 . الثقافيةتتنوع حسب مرجعية المتلقي جمالية 

وتختلف عن سابقتها   فهم آليات البناء وحدود التلقي للروايات الرقمية.بفي دراستي    استفدت 

 . اً حيث لم تتم هذه الدراسة سابق أنها دراسة لعمل واحد ورقي ورقميب

 

بين دراستي والدراسات السابقة   والاختلافالتوافق  جوانب  ما تقدم    من خلالظهر دراستي  ت

 التالي:  نحوعلى ال

من   والإخراجية،   ناحيةوتتوافق  الورقية  مرايا  قصص  تحليل  في  السيميائي  المنهج    اتباع 

  ودراسة اللغة والعلامة غير اللغوية ة مقوماته البنائية بالأدب الرقمي ودراس والاهتمام

معظم الدراسات إلى التركيز على النص المترابط والقراءة   عمد ي  إذ   الاختلاف،تظهر جوانب  و

عًا قًا حيزًا موسّ سبّ م    الدراسات والأبحاث العربية لم تعط    كثيروالتفاعلية والنص الإلكتروني،  

الروابط دراسة  دراستي    التصميم،وأهمية    النصية   في  تعالج  دراسة    جديدة،تالياً  مقارنة 

لعمل   والرقمي  الورقي  بين  الرالتحولات  أهمية  وتطرح  تصميمها    النصيةابط  وواحد،  في 

التوصل الى الدلالة الكامنة في العمل ومدى تأثيرها في عملية التلقي وحدود   ،دسي والفنيالهن

أنها إحدى أدوات السرد الرئيسة المطبقة في الخيال   في  وتكمن أهمية دراسة الروابط  ،الأدبي

 . م لأغراض جمالية أو سرديةستخد  ت  الرقمي والتي 

 . يةتتضمن عناوين رئيسة وفرعو فصلين،هذه الدراسة من  ألفّتت

في العمل  بدأت  هنا  انطلاقً الفصل    من  السابقةمن    االأول  والأجنبية  الدراسات   إذ   .العربية 
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الأدب الرقمي    في  مراجع بحثت    أربعة  مراجع،  سبعةالمراجع العربية    مبحث في  أولًا    عرضت  

الأول  والتفاعلية، كتاب    المرجع  الأحمد،أخترت  فيصل  التناصية، "  نهلة  النصي  التفاعل 

الأدب والتقنية مدخل "حمد ملحم،  أإبراهيم    كتاب   (، والمرجع الثاني2010)  "النظرية والمنهج 

النقد  إ الثالث (،  2013)  "التفاعلي لى  جرجور،    كتاب   والمرجع  مهب "مهى  في  الأدب 

العنف وتدجينها في المنتج القصصي اللبناني قراءة  والمرجع الرابع    ،( 2017)   "التكنولوجيا

 ، (2022) مختارة سيميائية سردية واجتماعية نماذج 

المرجع الأول    والأدب،بحثت في الترابط النصي بين المعلوماتية  مراجع    ةثلاث  ثانيًا  وعرضت 

ورقة بحثية " (، والمرجع الثاني  2005)  "النص المترابط  إلىمن النص  "كتاب سعيد يقطين،  

والمرجع   (،2009)   "لبيبة خمار، دراسة في النص والنص المترابط من النصية الى التفاعلية

 (. 2015) " الأدب التفاعليمدخل الى "كتاب فاطمة بريكي،  الثالث 

مراجع    أولًا، ثلاثة:  مراجعوعرضت ستة  المراجع الأجنبية    مبحث   ثانيًا في  إلى العمل  وانتقلت  

في  أجنبية   محوربحثت  في  النصي  بحثية    النظري،  التأطير  الترابط  ورقة  الأول  المرجع 

حاليا النص المترابط(  النص التشعبي )أو ما يسمى  "سوزان ميشالاك، وماري كوني،    عرضتها

القارئ  / المؤلف  بحثية    (.1993)  "وحوار  ورقة  الثاني  ديفيد والمرجع  ميال   عرضها  إس 

عرضها مرجع الثالث  (، وال2006)  "الأدب قراءة النص المترابط وتجربة  "  دوبسون،وتيريزا  

ترابط الت في  ا عرضت ثلاثة مراجع أجنبية بحثوثانيً (.  2013)"  نظرية المخطط"بانكن،    جيف

المحور   في  نيومولر،    التطبيقي،النظري  النصي  موريتز  قدمها  بحثية  ورقة  الأول  المرجع 

 (. 2000)  "والشبكة العنكبوتية العالمية تطبيق سيميائية الكمبيوتر على نظرية النص المترابط  "

السيميائية على معنى الواجهة: تطبيق  " ورقة بحثية قدمها كارلوس سكولاري،  المرجع الثاني 

  سكاينز، لايل    بوم،فان دير    قدمتها إيزابيلورقة بحثية    والمرجع الثالث   HCI "  (2009 .)أبحاث  

   .( 2020)   "في الخيال الرقمي: نهج تجريبي  ةالنصي  روابطالقراءة  "  إنسلن،أليس بيل، أستريد  

 

الأشكال الترابطية  بحث في  لى الإمن الدراسة  في الفصل الثاني    في المرحلة الثانية    وانتقلت  

معتمدة   الترابط النصي في النص الورقيأولًا  فبحثت   والتحولات،ي البنية، الشكل على مستوي  

على   ،الترابط النصي في النص الورقيتجليات    درست   المبحث الأول  في  التحليل السيميائي

 ،ودلالات والمكان بوصفها رموز  والزمان  الشخصيات    :محورين  في  مستويي الشكل والبناء

العامة    فيتؤدي   الدلالة  الى  ثانيًا    للسرد، التوصل  الفضاء في  وبحثت  الترابط على مستوى 
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 الثالث   الفصلوفي    ،القصصي    الفضاءو  المكانعلى مستوى بناء    :محورين في    القصصي  

مستويي الفضاء    على    الشكل والتحولات ترابطية على مستوي  ال  شكال الأ  في بحثت    والأخير

الرقمي  السردي   النص  البنية وأبعادهاأولًا    درست    الترابط في  في   التحولات على مستوى 

وهندستها:  محورين  النصية  النصية  وظائفو   الروابط  التناص    وثانيًا ودرست    ،الروابط 

أشكال   وفي المحور الثاني  ,ووظائفهالتناص    المحور الأول  في محورين:  ،ووظائفه والتحولات 

الرقمية وما لاشكترابطية وتحولاته   أنّ دور  في مرايا  إلى   مهمّ   التحولات   فيه  التوصل  في 

والرقمي يتيح تقديم  الورقي    حيث التحول بين  أبعاد سردية متعددةوتقديم    الدلالة العامة للسرد 

مستويات  القصة   السرد عبر  من  الشخصيات  مثل    إضافية  تفاصيل  فتبرز  .مختلفة  خلفيات 

 الرقمي.في النص المتنوعة والمسارات السردية 

ه في كل يلإ  في أهم ما توصلت   ،لى محصلة واستنتاجات إوتلخص الدراسة في نهاية كل فصل  

 فصل.
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 والتأطير النظري  الدراسات السابقة :الفصل الأول
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 هيدتم

 توضح   ات عوالسابقة العربية والأجنبية والتي تناولت في دراساتها موض  الدراسات   هتمت  ا  

 وأهمية الدمج بين الأدب الورقي والرقمي والترابط النصي وفاعلية  ،ة الأدب الرقميماهيّ 

 .توظيفه في القص الرقمي 

التفاعلي، والتي  ا خترت  في بحثي الدراسات العربية التي تشمل كتبًا تناولت الأدب الرقمي و

تحويل   دراسة  في  في  تهتم  واخترت   تفاعلية،  إلى  ورقية  من  السردية  الدراسات  النصوص 

الروابط    الأجنبية وأهمية  النصي  الترابط  تناولت في موضوعاتها  بحثية  في  النصية  ورقات 

تفاعلي،   نص  الإنشاء  وكيفية  القارئ  المترابط،   حضورودور  النص  لمؤلف    الافتراضي 

التأثير الذي يعكسه تطبيق السيميائية في التفاعل بين الإنسان  وفهم المخططات،    عن   معلومات و

  ومعرفة تحليل الواجهة للوصول إلى الهدف. ،والحاسوب 

وتوظيفها   الترابطية  التحولات  دراسة  أهمية  الورقيوتتجلى  السرد  التي   في  التغيرات  إلى 

نتيجة تأثير التقنيات الجديدة وأساليب السرد المعاصرة.   الورقيعلى السرد في الأدب  طرأت  

من   الأدبية  النصوص  تطور  كيفية  إلى  بالنظر  المفهوم  هذا  والمحتوى    البناء  ناحيةيرتبط 

والتفاعل بين القارئ والنص، يعكس هذا النوع من التحولات محاولات الأدب الورقي للتكيف  

 .جديدة للقارئ المعاصرمع المتطلبات ال

  والروابط   الإشكال الترابطيةواهتمّت أيضًا الدراسات السابقة بالبحث في إيضاح الفرق بين  

هي التقنيات أو الوسائل التي يعتمد عليها الكاتب النصية في السرد؛ إذ إنّ الأشكال الترابطية  

ق ائطر  الأشكالتشمل هذه  كله.    الأفكار في النص السرديبالشخصيات أو  بلربط الأحداث  

التوازي بين القصص أو الشخصيات، أو خلق أنماط وعرض  الانتقال بين المشاهد أو الفصول،  

يتجلى اختلاف وظيفة الروابط عن  . بينما  من التكرار والتشابه على مستوى أعمق في النص 

تستخدم    ، وضوحًا ومباشرة  شدّ ربط أالأشكال الترابطية، فالروابط النصية تبرز وظيفتها وسيلةً ل

تشمل الكلمات أو العبارات التي  الروابط اللغوية  مثل    ،لربط الجمل أو الفقرات داخل النص 

ي تحل الروابط النصية مثل الكلمات ففي العمل الرقم   ...مثل: "ثم"، "لكن"، "أيضًا"، "بالتالي"

والصور وغيرها محل هذه الروابط اللغوية وظيفتها الربط بين صفحات السرد للتوصل إلى 

 الدلالة المراد فهمها. 

القارئ يشعر    لجعلتسهيل التنقل بين الأفكار والمعلومات داخل النص،    هيالروابط    وظيفة

 .النص  في أثناء قراءته بانسيابية
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سهيل  شكال الترابطية، حيث تستخدم لتتفصيلًا مقارنة بالأ   كثرروابط على مستوى أتعمل ال  

 التواصل بين الأجزاء الصغيرة من النص.  عملية

للسرد،  الأ العام  البناء  مستوى  على  تعمل  الترابطية  مستوى  فيشكال  على  تعمل  الروابط  ما 

 العامة في السرد.والتوصل إلى الدلالة  الأفكار والجمل والدلالية لربطالتفاصيل اللغوية  

 المراجع عربية  أولا:  

التي تناولت الأدب الرقمي والتفاعلية، والترابط  المراجع العربية  في الدراسة الحالية    خترت  ا  

 .النصي بين المعلوماتية والأدب 

 الأدب الرقمي والتفاعلية .1

والمنهج   .1.1 النظرية  التناصية،  النصي  التفاعل  الأحمد،  فيصل  نهلة 

(2010 ) 

لا يمكن فهم الدلالات في  فإيضاح معنى النص،    نهلة الأحمدالأديبة السورية  دراسة    ناولت ت

للمفسرين   السابقة  الدراسات  على  دراستها  في  معتمدة  النصي،  السياق  من خلال  إلا  النص 

 .  الشافعي والسيوطيال والمنظرين العرب السابقين، أمث

يوية أن مفهوم البن  حيث والشكل،  وتناولت نهلة الفيصل في دراستها أهمية النص من حيث البنية  

الأنساق   النظر في  للنص  ركزت على  الأج  الأدبي،الداخلية  يبحث في علاقة  أو فالبناء  زاء 

ببعضها   ال  البعض،العناصر  وحدة  عن  الكشف  العلاقة    الكلية،عمل  بقصد  تلك  أكانت  سواء 

السابقة التي اهتمت    دي سوسيرالنص على دراسات    اعتمدت في تحليلها بنية  و  خفية،ظاهرة أم  

ودلالاتها.   اللغة  لهذه  الل  فبدراسة  المنتج  النظام  الدلالة  بينما  ومعرفة  تواصل  وسيلة  هي  غة 

المراد بها(. وذلك من   ات مو)بمعنى أن بنية النص هي التي تؤدي إلى إيصال المفه  ات موالمفه

منها الكلمة،   فلأتت خلال دراسة وحدات البنية اللغوية مثال: الصوت، ومجموع الأصوات الذي  

والكلمات التي تشكل جملة، والجمل التي تشكل نصًا. جميعها نتجت عن تأثر اللغة بالثقافات  

 ونشاطها الزمني. 

  به مؤسس   أتى  وعرضت ما  ،الشكل النصياستها على إيضاح  راعتمدت نهلة الفيصل في د 

تشير  دراسة الشكل النصي    أنّ   في  (،1939- 1884)  إدوارد سبايرعلم اللغة الشكلي الأميركي  

النص تتفاعل أجزاؤه المختلفة أحدها مع الآخر وتؤدي هذه العلاقة وظيفتها من خلال   أنّ   لىإ

دراسة الشكل النصي تتبع خطوات معينة:    لى أنّ إفي كتابها    الأحمد   ةنهلوأشارت    كلّه،النص  
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يختلف شكل النص عن إذ  دراسة مفهوم النص:  و  ،دراسة الصفة التي تجعل الأثر عملًا أدبيًا

 .نص آخر

أن    : منهالحالي في الإفادة البحث    في في دراستها والتي ساعدت   نهلة الأحمد أهم ما جاءت به  

  . ولكنّ اثقافيًّ   الى الدلالة بوصفها نظامً إ نظرت  فت لولادة التفاعل النصي،  دّ البنيوية هي التي مه

 وأنها تنتج الواقع ولا تعكسه.  ، على تتبع اللغة في النص ن لم يركزوا إلّا يالبنيوي 

ها  هابعض  بينما ما بعد البنيوية ركزت على أن النص هو تداخل نصوص    أثر  كلَّ   نّ لأ   ،ببعض 

التفاعل النصي هو مفهوم    دت بذلك أنّ . وحدّ أيضًا  كراريتحمل التَّ   نفس ه كرار، والنص  يتحمل التَّ 

لما بعد البنيوية الذي يتمثل بانفتاح النص أي التناص النصي. وأصبحت النظريات تعتمد على 

نهلة  النصي. وشرحت  التفاعل  والتفكيكية وغيرها، ما شكل  السيميائية  البنيوية مثال  بعد  ما 

ل بأنها محاولة جادة  السيميوجولجيا والسيميوطيقيا في كتابها  المعرفة  الأحمد   الإنسانية، ربط 

، وقالت وبارت وبيرس   دي سوسير  ـمرتكزة في دراستها على دراسات سابقة في السيميائية ل

 : ( 69 )ص عن السيميولوجيا 

السطحية " البنيات  وراء  الثاوية  العميقة  البنيات  وتحديد  والتركيب  التفكيك  لعبة  عن  عبارة  هي 

تبحث عن مولدات النصوص ومكوناتها البنيوية الداخلية، وأسباب   ا، أيْ ا ودلاليًّ المتمظهرة فونولوجيًّ 

  ,التعدد، ولا نهائيات الخطابات والنصوص"

التي   الجوهرية  والأسباب  الثابتة  العميقة  والبنية  المعفية  الحقول  تفاعل  عن  الكشف  وظيفتها 

 -1895)   باختينالفيلسوف روسي  عرضت في كتابها نظرية  و  النصوص،تؤدي الى اختلاف  

و(1975 بلغاريةال،  تتفاعل    النصي،التفاعل    (،-1941)  كرستيفا  فيلسوفة  النصوص  أن 

لى نصوص سابقة. وعرضت دراسة نهلة إأي أنها تعود  بوصفها ممارسة دالة، ومعنى الدالة  

تأويلات   تأويله بعدةّأي يمكن بطبعه   ااستفزازيًّ وعدتّه  البنيوية،الأحمد في دراستها للنص بعد 

، والربط بين الماضي والمستقبل، جميع هذه القراءات في  الخفيةالدلالة  والكلمة تحمل    ،محتملة

لى دلالات لا متناهية وقراءات مختلفة توسع أفاق التفاعل النصي وتخرج النص إالنص تؤدي  

 من مجال القراءة التقليدية. 

 ، أيْ اأدبيًّ   ابل تناصًّ   أدبيةً   النقائض سرقةً   ىأنها لا تر  دراستها إلىفي    نهلة الأحمدوخلصت  

اه ا  التناصية مجموعة نصوص تفاعل  ينشأ أحدهما على الآخر، وأنّ   ين  نصَّ   ، بآليات مختلفة  ب عْض 

لى حقل التفاعل إلى الوصول  إلى إنتاج نص جديد، وهذه العلاقة بين النصوص أدت  إ  ىأد ما  

القدي  عبرالنصي   النصوص  أيضً قراءة  وتوصلت  دلالاتها.  وتحصيل  أنّ إا  مة،  مفهوم    لى 

لى النصوص بل يعمل على كشف الغموض الكامن وراءه، إا  التفاعلية لا يضيف شكلًا حديثً 
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النص   ت أنّ أوهو رمز يحرك الكتابة والقراءة الترابط بين النص الحالي والنص السابق. ور

 ر قابل للفهم والإدراك.  التفاعلي يؤدي وظيفة تفاعلية وخارجه يصبح النص غي 

يترابط فيه في عمل رقمي  العمل الأدبيوطريقة الترابط النصي  أنّ بفي دراستي هذه  استفدت 

بالطريقة التي  قارئ أن ينتج نصه  لتسمح لمعًا  النص والصور وغيرها من التقنيات الرقمية  

التي    يريد، بالطريقة  نصه  ينسج  أن  للكاتب  أيضًا  .يريد وتسمح  فكرة  وأفدت  دراسة   من   أن 

بالتناص تالتناص   تعج  فيها  أبحث  التي  الدراسة  أن  حيث  النص  غموض  كشف  على  عمل 

 الاجتماعي والثقافي والسياسي والديني. 

 (.  2013لى النقد التفاعلي )إحمد ملحم، الأدب والتقنية مدخل أإبراهيم  .1.2

ليس  في دراسته الأدب الرقمي والتفاعلية مركزًا على أنْ  إبراهيم ملحم ل الكاتب الأردنيتناو

يمكن   والتفاعلي والنص حسبان كل أدب رقمي  الرقمي  الدراسة الأدب  تفاعليًا، وتعالج  أدبًا  ه 

والعر الأجنبية  المراجع  بعض  على  دراسته  في  معتمداً  مع  المترابط،  يتوافق  ما  وهذا  بية، 

 دراستي الحالية. 

أنشأ الشعر  وأول من    مريكيالأومن المراجع التي أعتمدها إبراهيم ملحم: الكاتب والمصور،  

عام  ال كيندال  ،1990تفاعلي  الثقافة   ،Robert Kendall  (1927 -2009)  روبرت  وأستاذ 

ويذكر إبراهيم ملحم في    ،Raine Koskimaa  (1968-)  رينيه كوسكيماالرقمية، الفنلندي،  

عن    ،كتابه "نّ أ  كيندالنقلًا  الإلكترونية،    نظرية:  الإعلام  وسائل  عصر  في  تغيرت  الكتابة 

  ناحية يتفقان من  كيندال وكوسكيما لى أنّ إوتوصل في دراسته  .(13)ص  والأدب تغير معها"

  أنْ   ىير  ن كوسكيماأ  ناحية  ن الأدب الرقمي هو نفسه الأدب الإلكتروني، لكن يختلفان منأ

ى ذلك من خلال تعريف نيلسون للنص  تبنّ   كوسكيمان  إ  إذ بي،  ليس كل أدب رقمي هو نص تشعّ 

يقرأ على شاشة تفاعلية ويسمح للقارئ بخيارات من خلال   الترابطيعلى أن النص   ابطيالتر

ا تعقيدً   أشدَّ لى الشرق كانت  إويذكر ملحم بأن هذه الإشكالية عند انتقالها    ،روابط داخل النص 

طارحًا ما أتت به فاطمة البريكي    ،هم هذا الأدب ومصطلحاتهجهد أكبر في ف    من  هإلي   لما احتاج

اص تأسيس  "نحو  بعنوان  مقالة  التكنولوجي"  طلاحيّ في  الأدب  الأدب   ،لمعجم  أن  على 

العرب   عند  الآنإالإلكتروني  زال  لى  حدّ إمجهولًا    ما  إلى    ،ما  لى  النصوص  إضافةً  ندرة 

ه كل ما كتب على نّ أالإبداعية في هذا المجال. ثم انتقل الى تعريف النص الإلكتروني على  

كتروني وما يتضمنه من وسائط متعددة شاشة الكترونية، بينما النص التفاعلي هو النص الإل

مثال الصوت الصورة وغيرها. ويشكل الحضور التام للقارئ الفعّال والمتفاعل وهو الجزء 
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 للتفاعلية.  الأساس  

، توصل الفصل الأول الى إشكالية المصطلح والمبادئ  ةوخلصت الدراسة في فصولها الخمس

على أنه تناص، وأهمية دور الكلمة في  المترابطحيث تناول مصطلح الأدب التفاعلي والنص  

 لى جنس أدبي معين. إإنتاج العمل التفاعلي ودورها في حسم انتماء العمل 

فاعلي الذي يرتبط بمناحي  وفي الفصل الثاني تناولت الدراسة البحث عن جذور تطور الأدب الت

المبدعين ومحاولة  الإبداعي  العمل  مع  النقدي  الإبداع  وتحالف  نفسها،  الإنتاج    تخليد   الحياة 

  ، لى تناول موضوعات إنتاج النص التفاعليإالإبداعي الرقمي. وذهب في دراسة الفصل الثالث  

الأدبي الذي يريد إيصال   ه الكاتب من امتلاك الموهبة ومقومات الكتابة في الجنسإلي  وما يحتاج

لى معرفة عالية وكفاءة حاسوبية. بينما تحليل العمل التفاعلي له طبيعة خاصة  إبالإضافة    ،دلالته

لى تناول ما جاء  إيتمازج فيها النقد الأدبي مع النقد الفني. لينتقل في المحور الرابع من الدراسة  

حاق بركب الحضارة، لتلااالتقاليد و  ر المبدعين منتحرّ   ناحيةمن    ،في الخطاب ونقد الخطاب 

ن إ  إذ  الم خاطب،لى درجة عالية من معرفة الجمهور  إأصبحت استراتيجية الخطاب تفتقر    إذ 

 فهي الرقمي،متلقي العمل ثقافة مؤلف في حصر أمام الأصبحت عائق ا العالمية  الإنترنت بكة ش

ومتنوعة ومختلفة  وتوجهات  ثقافات  من  وروادها  عالمية  الفصل   .شبكة  في  دراسته  ويختم 

وعم  بالخامس   والأدب،  التفاعلية  المكتبة  الضوء على  نقدهاإلقاء  غياب إوأشار    ،ل على   لى 

كرار الدراسات التي تتناول موضوعًا  لى ت  إعلى الإنترنت، ما أدى    معلومات ببليوغرافية  قاعدة

 دون البناء على السابقين.  من واحداً

  من   اءة أدبيةكفالكاتب والمتلقي على حد سواء  امتلاك    أنب  هذا الكتاب   يتدراسمن    ستفدت  ا  

الاهتمام    فهمه وأيضًا ضرورة أو    إبداعيعمل رقمي   لإنتاج  ف  دون الكفاءة الحاسوبية غير كا

 . رات التي طرأت في هذا العملواحد وملاحظة التغيّ  تفاعلي بدراسة عمل أدبي

 (2017مهى جرجور، الأدب في مهب التكنولوجيا ) .1.3

دراسة   جرجورتناولت  التفاعلي    مهى  الرقمي  والإنتاج  الرقمي  الإنتاج  في  نقدية  قراءة 

الإبداع الرقمي وكيفية بنائه وقراءته، وعملت على دراسة مقارنة بين النص الورقي   وموضوع

ت لبزوغ هذا النوع من القراءة ص الرقمي، مستفيدة من الدراسات النقدية السابقة التي مهدّ والن

لى أن الأديب في ظل العولمة إوهي: نظرية التلقي والنظريات السيميائية. وخلصت في دراستها  

جه نحو نوع خاص من الق رّاء، وأصبح على معرفة كافية ث عن واقع افتراضي، ويتّ بات يتحدّ 

أبأدوا القارئ  ، يعيد النص   معتفاعلًا    شد ت العصر ووسائله، وكيفية التعامل معها. وأصبح 
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بات العصر الجديد التي تشكيله، ويؤثر فيه، وذلك ما تناولته في إشكالية الإبداع والتلقي ومتطلّ 

دخل العالم لينصهر في أفرضها التطور الحاصل في هذا العصر، عصر المعلومات والذي  

حضارة الإنترنت، بكل ما تحمله من سلبيات وإيجابيات. وأوضحت السلبيات الكامنة في الخطر 

ي زيادة لى فرض مسؤوليات على المبدع فإات المجتمعات، ما أدى  يّ و  د كيانات وه  الذي يهدّ 

تكون مادة المبدع قادرة   إذ   وتمكنه من السيطرة على هذه التقنيات وتوجيهها.  ،قدرته المعرفية

على جذب انتباه الجمهور وإثارة انتباهه، وذلك في عصر طغى فيه سيل  جارف من الإبداعات  

 (، 142في كتابها )ص  مهى جرجوراللامتناهية، ومحاولات لتقديم كل ما هو جديد. وذكرت 

تأت    "نّ أ لم  المحاولات  العدم،  هذه  وليدةً  من  لكنها  نزوة،  أو  تجربة  وليدة  عصر  ل  وليست 

، فرصة التجديد والتحرر من الزمان  خصوصًا ، والعربي ومًاتكنولوجي منح النص الأدبي عم

 . "والمكان

على صعيد   أتى  ما  مهى جرجور  تناولت  والتلقي  ي  ثم  التفاعلية  نما    ؛القارئ   ، د وتمدّ مفهوم 

الاتصال  و وسائل  ودعمت  وأدب،  تعليم  من  الإنسانية  العلوم  مجال  في  الغالبة  السمة  صار 

مع   متزامناً  التفاعل  وأصبح  الدور،  هذا  ترسيخ  في  قارئ    الحديثة  من  القارئ    ، سلبيّ تحول 

  لى دور أساس  إ  الأدبي،العمل    نقدية فيأو قراءة    أو النفور  الإعجاب   إبداءعلى  يقتصر تفاعله  

لى تطور مفهوم التفاعلية في  إق المعالجة والكتابة، ما أدى  ائفي اختيار موضوع النص وطر

 النظريات النقدية.

ليصبح إنتاجًا جماعيًا يقوم به كل من: مؤلف ومجموعة  التفاعلية توسع    أن مفهومى  لإوأشارت   

بالإضافة   التفاعليين،  القراء  مؤلف  إمن  أو  نفسه  الاختصاص  من  مؤلفين  دور مجموعة  لى 

المتخصّ  من  أخرى  مختلفةومجموعة  أخرى  اختصاصات  في  في  متخصّ المثل    ،صين  صين 

أهمية    زيادةلى  إأدى  ما  ...  مجال التصميم أو البرمجة، أو إنسان وشخصية افتراضية يتفاعلان

في   منجز إلى متلق  مشارك  قارئ لنص   من مجرّد د أدواره المتمثلة بانتقاله  القارئ وتعدّ   دور

 الإبداع.  

ي جمالية  جديدة على مستوي    اقيمً   أفرزت الأشكال الأدبية المتنوعة    لى أنّ إ وخلصت الدراسة  

التعبير عنه،  ائالأدب ووظيفته وطر في  وساعدت ق  في    المبدعين  المطروحة  القضايا  رؤية 

الثقافات  وحدود  الأدبية،  والأنواع  الأجناس  حدود  متخطين  معينة،  زاوية  من  الأدبي  العمل 

في شخصيات متلقيه التي    الأدب الجديدتبلور هذا  ف  واحدة،المعروفة نحو ثقافة إنسانية شاملة  

 ق مختلفة. ائض عليها بطرعر  ما ي  عند   تتفاعل
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البنية العميقة  وكشف البنية التقنية للعمل الرقمي لى مفهوم إالتوصل بفي دراستي هذه  ستفدت  ا  

 ي...الاجتماعي والثقافي والسياسي والاقتصاد المفتوحة على  المترابط ودلالاتهاللنص 

جرجور، .1.4 قراءة    مهى  اللبناني  القصصي  المنتج  في  وتدجينها  العنف 

 (2022)مختارة  سيميائية سردية واجتماعية نماذج 

أن   حيث  السـردية  السيميائية  جرجور  مهى  دراسة  الأدبيال  طابع عرضت    أوجب   دراسة 

الدراسة ، فكان توجهها في لدراسةاموضوع  الروايات تؤسّس لها   التي  الأرضية من الانطلاق

دلالات  "  في جامعة نبراسكا الأميركية    1983ذي نشره عام  ال  كـتابهفي   ية غريماسسميائ إلى  

التي تقوم على التحليل الذي يتدرج من   ،"Greimas Structural semanticsية  البنية الهيكل

تجريدية، أي يفترض التعاطي مع    شد حسيّة إلى المستوى الموضوعاتي الأ  كثرالمستوى الأ

السطحية(   )البنية  الحسي  أنه  المستوى  مدلولعلى  يطابقه  دالًا  بوصفه  في   ،وظيفة  نكتشفها 

المستوى الموضوعي )البنية العميقة(، وفي وسط هذين المستويين المستوى السردي. وانطلقت 

ية الشخصيات  و  ة ه  للنص( مع دراس  سطحيةدراسة مهى جرجور من المستوى الحسي )البنية ال

الشخصية   تتسم  التي  السلبية والإيجابية  القيمتين  بنائها وملاحظة  العنيفة واستخراج عناصر 

ببع  قةوعلا  ذلك  كلّ وأهمية    ،بإحداها أو بهما معًا . ورأت جرجور أن  وبسلوكها  ض،بعضه 

ل العنف مثيوكشفت في الفصل الثاني للدراسة كيفية ت  .أثر في تحديد خياراتها ورد فعلهاالعنف  

في المستويين السردي والموضوعاتي، وذلك من خلال دراستها البرامج السردية العنيفة في  

كل رواية وقصة من موضوع الدراسة معتمدة على التحليل العاملي الذي ينظر إلى الشخصيات  

ألف  والتي تت  ،ى ثنائية ومتعارضةنً بوصفها مجموعة من العوامل التي تؤديّ وظائف معينّة في ب  

والموضوع الذات  العامل  محاور:  ثلاث  إليه  ،في  والمرسل  المساعد   ،المرسل  والعامل 

كيفية    إذ والمعاكس.   دراستها  من  المرحلة  هذه  في  على    توجّهتكشف  التجريد  نحو  العمل 

الذي يقوم على محور  والمستوى الموضوعاتي الذي يصل إلى أقصاه في المربع السيميائي  

ي للمربع السيميائي بهدف  يباستخدمت المنظور الترك فين متضادين، دلالي يتمفصل في مفهوم

ال المجرى  النص، أي  الـذي يصـف  مملاحقة مجرى الأحداث والدلالة في سياق  وضوعاتي 

بالخط الق طري، بحثاً عـن اللحظـة التي توضـع فيهـا الدلالـة   حركة المعنى والتحوّلات التي تمرّ 

 ،تدحض، على أن يطابق ذلك كله بين المستويات النصية توخيَّا للدقةليـة موضع شـك ّ، أو  الأوّ 

 وتحقيقاً للعملية. 

توصلت دراسة مهى جرجور في هذا المحور إلى أنه يتحقق مسح الحقول الموضوعاتية في  
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لى بنيته المفهومية، أي الدلالية الكبرى. ولكن  إالمنتج القصصي موضوع دراستها، أي الوصل  

عل دراستها  تتوصلتوقف  جعلها  السردية  السيميائية  الدراسة  السردية   إلى  ى  السيمائية  أن 

تتصف بطــابع اختــزالي لا يخرجهـا مـن دائـرة العـالم المتخيـل، من هنـا كانت الحاجة إلى  

التأويل الذي يسمح بربط التجريب الأدبي بالاختبار الإنساني في واقعه الحي، وتالياً، كانـت 

المتخيل بالعالم الخارجي، أي الانتقـال من التحليل والفهم والتأويل اللّذين   ضرورة ربط العالم

 . يستوجبان كشف العوامل الخارجية

النص    الاطلاعبدراستي هذه  من    ستفدت  ا   بنية  السردية في كشف  السيميائية  أهمية  أي  على 

 ة الكبرى للسرد.يالدلال البنية 

 

 الترابط النصي بين المعلوماتية والأدب .2

 ( 2005سعيد يقطين، من النص على النص المترابط ) .2.1

  ، طبيعة النص المترابط في الإبداع التفاعلي وشروط إنتاجه وتلقيه   سعيد يقطينتناولت دراسة  

وتوصلت  الكمبيوتر،  باستخدام  يتحققّ  الذي  والمتلقي  المبدع  بين  المتفاعلة  الوسائط  ودور 

 للإبداع التفاعلي.  الدراسة إلى فهم جديد للإبداع ومن أجل جماليات 

 ، ي الترابط والتفاعل ى في خاصت  لى أن قوام هذا الإبداع يتجلّ إ  سعيد يقطينوخلصت دراسة   

التفاعل    لى أنّ إوذلك من خلال دمج التكنولوجيا بالإبداع الشفاهي والكتابي والحركي. وأشار  

الأجناس والأنواع    بينما النص المترابط يتبلور من خلال  ،العصر الحالي  تام  والترابط هما س  

ي والذي  المثّ المختلفة،  الشبكي،  الفضاء  الترابط هو  هذا  أن    ذيل  الحالي  الجيل  تفرض على 

جزءً  سواء    ايصبح  أأ  منها  و  مأراد  لتطور  لهذا  ومواكبته  والشبكة  إأبى،  بالكمبيوتر  لمامه 

وغير   التقنية  العلوم  من  وغيرها  العلوم    تقنية. الوالإنترنت،  مفهوم  استخدام  بروز  ومع 

"نجد العديد من المجلات    :التكنولوجية الجديدة للإعلام والتواصل، يقول في ذلك سعيد يقطين 

اعلة ومختلف وهي تتصل مجتمعة بالوسائط المتف  CMCالأمريكية تحمل اسم هذا الاختصاص  

 ( 268)ص  قضاياها النظرية والعلمية". 

مواكبة هذا   ةوضرور  ،العصر الحالي  تام  الترابط والتواصل س    أنّ بدراستي هذه    من  ستفدت  ا  

دراستي   وتتوافق  لأدب ومفهومه السليملى تبلور هذا اإتؤدي  وافية  الأدب الجديد في دراسات  

بشقيه  أهمية التركيز على العمل الأدبي الواحد  إلقاء الضوء على    فيدراسة جديدة تساعد  أنها  

 النصوص الأدبية. والبحث في التحولات التي طرأت على  الورقي والرقمي 
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لبيبة خمار، دراسة في النص والنص المترابط من النصية الى التفاعلية   .2.2

(2009 ) 

لى التفاعلية، وبحثت في إفي دراستها النص والنص المترابط من النصية    لبيبة خمارتناولت  

لى التغير  إالتي أدت    التقني  والجانب ظاهرة السرد واتصالها بالواقع المجتمعي وبنيته التحتية  

الكمبيوتر والإنترنت كان لهما الدور  وعرضت خمار في دراستها أنّ   وأشكاله،في بنية السرد 

ل مثّ لى بروز سمة التفاعل الذي  إالتي أدت    ،لى الرقميةإص من الورقية  الأساس في تحول الن

من   امهمً ا  جزءً  ينبثق  الذي  التفاعلية  مفهوم  خمار  لبيبة  دراسة  وأظهرت  النص.  نسيج  في 

بالمعلوماتية،    ات موالمفه الأدب  مزج  عن  والنص مفهوم    وشرحت الناتجة  النصي  الترابط 

إجراء معلوماتي يسمح بربط كلمة بأخرى، أو   الترابط النصي""التالي:    نحوعلى الالمترابط  

ويتيح للمستعمل إمكان اختيار مساره داخل النص بمجرد  ا،فقرة أو أيقونة أو صورة بغيره

القرائي   مساره  فيؤسس  بها  المرتبط  الجزء  إلى  مباشرة  فينتقل  تهمه،  التي  الكلمة  نقره على 

من خلال  يأخذ شكله الواقعي إلا و نص افتراضي، محتمل، لاأما "النص المترابط" ه  .الخاص 

لأن التواصل أصبح يتطلب التشارك، ومع النص ؛  اا تفاعليً نشاط القارئ، ما يجعل منه نصً 

 النص، المترابط أصبح بوسع القارئ القفز على أجزاء ومشاهد ويتجه مباشرة إلى ما يهمه في  

وعرضت لبيبة خمار    الكتاب،الذي تفرضه خطية  وأصبح بمقدور القارئ التحرر من التتابع  

الجز ال   ءفي  خصائص  دراستها  من  المترابط  الثاني  النص نص  عن  تميزه  التي   . والسمات 

 دت حدّ والقرائي والتناص. و  الدلالي، التعدد  الانفتاحشتركة مثل:  لم الخصائص ا  لىإوأشارت  

 الكتابة،الأبعاد ) اللعبي، ثلاثية القراءة، البعد دينامية  الخطية،نعدام ا   :فيما يلي السمات الفارقة

التركيز على الكلمة   النهاية،غياب    الشكل المتاهي، اللامادية،  والاطلاع(،  التصفح  العرض،

 . التقطيع

دراستها  لبيبة خمار  توصلت   خاتمة  مهّ إفي  من  هو  المترابط  النص  أن  الرواية    د  لى  لولادة 

  أصدرت   "ظلال الواحد"  رواية رقمية واقعيةأول  الواقعية الرقمية مثال:    والروايةالتفاعلية،  

 امعرفة خصائص هذ   لى أنّ إوأشارت    (،1968)   محمد سناجلةي  لكاتب الأردنّ ل  ، 2001عام  

 النوع من النصوص من الأولويات ومهمة لكل دارس للأدب. 

هذه    من  ستفدت  ا   البدراستي  مجال  في  عملية  نماذج  على  الرقمية الاطلاع  التفاعلية  رواية 

التقنية المستخدمة عند تختلف عن    إذ   عرضها، التقنية المستخدمة في  وملاحظ  والترابط النصي  

أمامي،  لبيبة خمار يتيح  المختلفة    إدراك  ما  التقنيات  تنوع  بين عمل رقمي مفهوم  واختلافها 
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 . وعمل آخر

 (2015فاطمة بريكي، مدخل الى الأدب التفاعلي ) .2.3

  ه  تْ في دراسة مصطلحات حديثة مثال: مصطلح النص المترابط أو ما سمَّ   فاطمة البريكيت  هتمّ ا  

حاولت في دراستها أيضًا تسليط الضوء على  و  (،Hypertextفي دراستها النص المتفرع )

تزاوج أو التمازج الحاصل بين الأدب والتكنولوجيا في الفضاء النتج عن    الذيالأدب التفاعلي،  

 الافتراضي. 

في دراستها هو كشف أهمية تمازج الأدب بالتكنولوجيا    فاطمة البريكيه  يلإأهم ما توصلت  

تعدد عداً جديداً تمثلت في إمكان  ودوره في دعم العملية الإبداعية، والارتقاء بها، وإكسابها ب  

وهي خاصية لم تكن متاحة في الطور الورقي التي لم تكن موجودة في الأدب الورقي،    ،المبدع

  تتيحه مع ما  تتحقق بسهولة ويسر  فأما الآن    ق ضيق.بصعوبة وفي نطا  كونفإنها ت  جرت وإن  

إمكان   انتشار  العالم،  مستخدميها في قارات    التواصل بينشبكة الإنترنت من  وهذا ما سوغ 

أكدت في    التفاعلي، كمافي فضاء النقد الأدبي بعد ظهور الأدب    الجماعية،مصطلح الكتابة  

ه نّ إأن الأدب العربي لديه المقدرة على مجاراة الأدب العالمي في هذا المجال، إلا    إلىدراستها  

اللحظة،  ظلَّ   هذه  حتى  من  غم  الرَّ على  مقصرًا  المبدع      بذلها  يحاول  التي   العربي، الجهود 

المبدعين الذين يؤيدون ويؤمنون في هذا النمط   عدد منلى أن هذا الميدان يحتاج إلى  إ  وأشارت 

يستطيع    كيلة تتناسب والعصر الذي نعيشه  لّ حتى يقدم كل منهم إبداعه في ح  تابة الأدبية،  من الك

 العالم العربي منافسة العالم الغربي في هذا المجال. 

ختمت دراستها بإلقاء الضوء على مصطلح الشعر الهندسي المعروف بالأدب العربي، داعية  

ما    نّ إ  إذبول،  لى الق  إوإخراجه من دائرة الرفض    ،لى الاهتمام بهذا النمط من الكتابة الشعريةإ

 يمتلكه من مقومات تؤهله كي يصبح نواة أولية لشعر عربي تفاعلي.

هذا الأدب    دراسةويجب    ،أهمية المتلقي توازي أهمية المبدعأن  بدراستي هذه    من  ستفدت  ا  

مجالاته الاكتفاء    ،بجميع  الأدبيوعدم  الإبداع  إيصال  نستطيع  كي  واحد   إلىالرقمي    بنوع 

وتتوافق هذه الدراسة مع   القواعد اللغوية والنحوية والنقدية السليمةعلى  المحافظة  مع    ،المتلقي

دراستي إذ أنها تبرز أهمية العمل الرقمي الذي أصبح متاح بين يدي جميع القراء في جميع  

   .ودراسته تساعد في إيصال مفهومه السليم والمحافظة على جمالية العمل الأدبي أقطار العالم

 

 



22‌

 النظري   التأطيرالترابط النصي في   .1

1.1. Susan Michalak ، Mary Coney ، Hypertext and the 

Author/Reader Dialogue (1993) 

ا النص  ى حاليً سم  سوزان ميشالاك، ماري كوني، النص التشعبي )أو ما ي    1.1

 (1993المترابط( وحوار المؤلف / القارئ )

تْ هذه الدراسة في قسم الاتصال الفني،   ض    1993جامعة واشنطن، في مدينة سياتل عام  بع ر 

التقني في قسم الهندسة  سوزان ميشالاكبواسطة خبيرة الكمبيوتر   ماري ، وأستاذة الاتصال 

طر2017- 1943)   كوني في  النظر  البحثية  الورقة  هذه  من  والهدف  مختلف ائ(،  تعامل  ق 

مع علاقة المؤلف بالقارئ. ومناقشة التقاليد الفلسفية التي استند إليها    ري النص التشعبيمنظّ 

التشعبي    ورمنظّ  التقاليد.  النص  تلك  تتطلبها  أو  تستوعبها  التي  القارئ  فيوأدوار   والبحث 

ا ذكره  عمّ القارئ، ونقلًا لدور    طبيعية    نتيجة  في  ،  الترابطيالنص  الحضور الافتراضي لمؤلف  

الروسي  ال الفضائية  للمحركات  السوفيتي  غلوشكومصمم  بتروفيتش   Valentin فالنتين 

Petrovitch Glushko  (1908 -1989 ،) (، 177قالت البحثتان ميشالاك، وكوني، )ص 

 

بالهندسة"   Glushkoيشدد     "شبيه  نهج  إلى  ويدعو  الترابطي  للنص  المعلومات  نقل  قدرة  على 

 لى تصميم مستندات النص المترابط. ولقد صاغ عبارة هندسة النص المترابط "لتأكيد أنّ إللوصول  

النص المترابط هو وسيلة، وليس غاية، وأن استخدامه يتطلب منهجًا منظمًا ومنضبطًا لتحليل المهام 

   (.G1us، P.89)والوثائق "

 

البحثية  وناقشت   الورقة  في  قدّ الباحثتان  اللغة مه  ما  قسم  في  الكمبيوتر  أبحاث  مختبر  مدير 

في    ،1991عام    John Slatinجون سلاتين  بروفسورال  الإنجليزية بجامعة تكساس في أوستن

على المؤلف إنشاء   أنّه يجب   (،Hypermedia and literaryالوسائط الترابطية والأدب )

أدوار   بثلاثة  القيام  القارئ  وعلى  القارئ،  لدعم  اللازمة  المتلقيالروابط  يتلقى   هي:    الذي 

انتقلت الدراسة في فصلها ولنص المترابط المصاحب لها.  م لح، والمستخد المعلومات، والمتصفّ 

هو ،  الترابطيمؤلف النص  فالمترتبة على مؤلفي النص المترابط،    لى عرض المهامّ إالأخير  

أو مؤلفه الضمني    -يقوم بإنشاء مستند للنص المترابط، قد يتلاعب بحضوره الافتراضي    من

بوعي أم    سواء    -لتحقيق استجابة معينة من القارئ. من الواضح أن مؤلف النص المترابط    -
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لك لاستدعاء أدوار القارئ متلقي المعلومات، وعلى المؤلف وذ   ،ايخلق مؤلفًا ضمنيًّ   -بغير وعي  

الموضوع على  سلطته  يثبت  القارئ    ،أن  على  الموضوعية  طابع  إضفاء  طريق  عن  ربما 

النص )باستخدام وسائل بلاغية مثل الصوت المبني للمجهول أو الغائب(. لكن مع ذلك، في  

قلقً يواجه    طالمتراب ذات    ؛آخر  االكاتب  الروابط،  إجراء جميع  على  يكون حريصًا  أن  يجب 

بالقارئ،   القارئ، لأنّ  الصلة  يشتت  بالموضوع  ارتباط ضروري ذي صلة  إنشاء  في  فشله 

المؤلف   م  ق  إذا لم ي    ،من ناحية أخرىو  .لى الهدف المراد تحقيقهإالوصول    نحوويفقده طريقه  

أدبً   أنن  مكويهذب عمله بشكل وظيفي لا يضرورية    بعمل روابط العمل  ، اإبداعيً ا  نعد هذا 

إنشاء المؤلف عدداً كبيرًا جداً من الروابط غير المهمة أو غير الضرورية أو أضف إلى أنّ  

عتقداً أنها قد تكون مفيدة لبعض القراء(، ربما يال ، القارئ بالعمل  فقدان اهتماملى  إدي  و صعبة )م 

 . الثقة في المؤلففقدان  وأ

مؤلفي  أنهإلى  الدراسة    وخلصت  النص   على  المؤلف   الترابطي  ومنظري  بدور  يعترفوا  أن 

نص تشعبي   بروز ؤدي إلىي المختلف  دوره    لأن  القارئ.الضمني وفعاليته في استدعاء أدوار  

 . مختلف جذريًا

تامة  أنه على  بدراستي    من  ستفدت  ا   دراية  يكون على  أن  الرقمي  العمل  وإلمام وثيق  مؤلف 

وتتوافق هذه الدراسة مع دراستي   .إبداعيًّا  ارقميًّ   كي ينتج عملًا   ،الروابط النصية  إدراجق  ائطرب

الكاتب   كل من  إذ يجب على  ،أشرت إلى أهمية التصميم في إيصال دلالة العمل الأدبي  في أنني

   .وتقنية عالية معرفة فنيةفر لديه اوالقارئ والناقد الرقمي أن تتو

1.2. David S. Miall and Teresa Dobson, Reading 

Hypertext and the Experience of Literature (2006) 

قراءة النص المترابط وتجربة الأدب   ، ديفيد إس ميال وتيريزا دوبسون  .1.2 

(2006 )  

  ان دمونتون، كندا قدمها الباحثإفي قسم اللغة الإنجليزية، جامعة ألبرتا،    هذه الدراسةضت  ع ر  

الإنجليزي ميال  اللغوي  ستيفان  David Stephen Miall  (1947 -2021 ،)  ديفيد 

التعددية والوسائط  وق البحث الرقمي،  ائ طرو ة الرقمية،  والبروفسور الأمريكية، في محو الأميّ 

وطر الإنترنت ائالمتعددة  عبر  التدريس  دوبسون  ق  - Teresa Dobson  (1960 تيريزا 

2023) . 

وسيلة من شأنها تغيير القراءة الأدبية، التي لا    على أنه  لنص المترابطاالدراسة ترويج  قدمت  و
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الاختيار المتاح للقارئ عن طريق    عبرطتها، إلا  ايمكن للنص الورقي عرضها والتنقل بوس

ان في ورقتهما البحثية إلى أن الأدلة الباحثت   أشارت و  .الإلكترونيةالروابط باستخدام الأجهزة  

تش  للقراءة  التجريبية  الدراسات  النص  المستمدة من  الجوانب من  إلى أن هذه  قد   المترابطير 

 النص   وإماالأدبي    المترابطالنص    اء الذين قرأوا إما محاكاة  رّ دراسة للق    وفيالقراءة.  تعطل  

  المترابط إلى أن النص    التي تشير  مجموعة من الاختلافات المهمة  تاوجد شكل خطي،  ب  نفسه

 . القراءة الأدبيةالمستوعب والتأملي الذي يميز  ط الوضعثبّ  ي  

الحالية، وأن   الترابطيلنظريات النص    اواضحً   اواحدً   اهناك استنتاجً   وخلصت الدراسة إلى أن

أننا لا نملك إطارًا نظرياً    المترابطالنص   النموذجية؛ وهذا يعني  لا يزال في مرحلة ما قبل 

  أو تطبيقاته   المترابط طبيعة النص  لمجموعة معرفية ثابتة    ليس هناكمقبولًا لتحديد موقعه، و

رار ما  على غ    مْ صمَّ ي  لم    المترابطقترح أن السبب الرئيس لهذا النقص هو أن النص  ت المناسبة. و

له بعض   المترابط النص    أنّ   لا شكَّ   .التسلسلية في الكتب الورقية  ءةعن عملية القرا هو معروف  

النص   التطبيقات المهمة في دراسة الأدب وتوفير النص والموارد الأخرى للدراسة. يبدو أنّ 

  ، يزة م  أكثر جوانبه  د  عّ يعزز عمليات الاهتمام التي تمنع المشاركة والاستيعاب التي ت    الترابطي

 طرأفي  دة  محدّ   ات مومفهلى  إصعوبات في التوصل  يواجه قراء هذا الأدب الجديد    لا يزال  إذ 

 . في العمل الأدبي آرائهمطوات الرقمية المطروحة ومشاركة القراءة واستيعاب الخ  

ا  مترابطالالنص    أنّ بفي دراستي هذه    ستفدت  ا   لم  في  الغربي والعربي على حد سواء  لأدب 

لى جهود إزال في مرحلة المهد ويحتاج  ا  مو  ،لى بلورة مفهومه وشكله النهائيإ  يتوصل بعد  

 دراستي و وتتوافق هذه الدراسة   لى شكله النهائيإجادة من الباحثين في هذا المجال حتى يصل 

 ت دلالا  كشف  ل متاهة للقارئ ويحتاج إلى جهد كي يتوصل القارئ إلىمثّ العمل الرقمي ي  أنّ   في

 .النص 

1.3. Jeff Pankin، Schema Theory (2013)   

 (2013نظرية المخطط ) ،جيف بانكن  1.3

البح  مقدّ  الورقة  الأمريكيّ هذه  التكنولوجي،  بانكين    ثية  Jeff Pankin   (1951-  ،)جيف 

ف  ات مو ورقته البحثية مفهتناولت  و   على   نظرية المخطط  بانكين،  أساسية في المخطط وقد عرَّ

فرع من فروع العلوم المعرفية تهتم بكيفية بناء العقل للمعرفة. والمخطط وحدة تنظيمية    ":  أنهّا

لى مخزون المعلومات من  إا  س استنادً سَّ ي ؤتعمل على تنظيم هذه المعرفة لموضوع أو حدث.  

 ( 1)ص والأفعال الحالية".  ات مولى المفهإل ب السابقة للتوصّ التجار  
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Schema theory is a branch of cognitive science concerned with how the brain 

structures knowledge . A schema is an organized unit of knowledge for a 

subject or event. It is based on past  experience and is accessed to guide current 

understanding or action. ) P.1). 

 

دراسته المخطط  ويوضح في  الشكل    صفات  ديناميكيةعلى  المخططات  تتطور  التي    التالي: 

برات بناءً على معلومات جديدة    وتتغير التماهي مع  أي    ،التنميةفي    الليونةدعم فكرة    تاليًاو  ، الخ 

   ودراسته وتحليله. هذا التغير الذي طرأ على المنظور الأدبي الجديد 

كيفية تفسيرنا للمعلومات الجديدة وقد تكون قوية    تساعد علىالمخططات  وذكرت الدراسة أن  

من  ر به  التأث    وكيفية  الرقمي  المخطط للعمل الأدبيقراءة  أي تختلف    ؛التأثير  جداً في تفسيرها

 في التوصل الى دلالات متنوعة ومختلفة. وثقافته  على خبرات المتلقي بناءً  أخرشخص إلى 

بتخزين المعلومات التعريفية )ماذا( والإجرائية    تقوم،  المخططات أن    إلى  ثم أشارت الدراسة

الحالف)كيف(.   هو  ما  شيئاً  أن  ومعرفة  الحقائق،  معرفة  هي  التقريرية  المعرفة و   .المعرفة 

دون قدرة واعية على وصف كيفية القيام   من ربما ،الإجرائية هي معرفة كيفية القيام بشيء ما

. "كيف "  والفعل  "ماذا"  نه السؤالأالفهم على    : مخططالفهم والفعل في ال  امفهومً   ، ويكونبذلك

 مدى القدرة المعرفية للقارئ أو المستمع.   فيتدعم المخططات المؤلفين بوضع افتراضات إذ 

الذي كان العالم النفسي بريطاني أمثال  ،واعتمد في دراسته على منظرين سابقين في المخطط

  Frederic-Bartlettفريدريك بارتليت  ،  من كتب عن المخططات، وفي الذاكرة الإجرائية  أول

وأفاد بأن الحركة هي مثل قيادة السيارة أو ممارسة الرياضة، ليست مجرد   .(1969- 1886)

 .جديد   ءإنتاج نسخة طبق الأصل من حركة سابقة أو ابتكار شي  ت وليس   ،مسألة استجابة التحفيز

   ب الجديدة وكيفية العمل بها.ب السابقة تساعد في فهم التجار  ر  إنما هذه التجا

  نه في القرن العشرين، بدأ علماء النفس في التركيز على الإدراك البشري ألى  إتوصلت الدراسة  

  في على السلوكية، وكان لانتشار استخدام أجهزة الكمبيوتر تأثير واضح    همزيرك ت  ن م  أكثر

م المعلومات في الذهن البشري، وفهم وظيفة أجهزة الكمبيوتر.  نظريات عملية التخزين واستخدا

المعرفية  ى  أدّ  العلوم  في  بالباحثين  الماضية  الأربعين  السنوات  في  التطور  تطوير إهذا  لى 

لى إالبسيطة،    ات مهومعرفة الهياكل مثل ترميز الكلمات والمف  فيدراساتهم من النطاق الضيق  

تعديل السلوكيات  لى تعلم السلوكيات الجديدة أو  إبالإضافة    المعرفة،مخططات  لدراسات أوسع  

وتناول في دراسته مفهومات المخطط والجنس، والمخطط والثقافة. وشرح في المخطط .  القديمة
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  نّ أ (، و1983د ثقافيًا لجنسه )بيرن،  المخطط الذاتي للفرد مع المخطط المحدّ   ي دمجوالجنس أنه  

الجنسية   الكتابة  إذ  ظاهرة  للجنس  التخطيطية  المعالجة  المؤلف إتنبع جزئيًا من  ن يطورون  ين 

مخططًا بناءً على تجاربهم والسمات الجنسية لثقافتهم. ثم طرح دراسة سابقة في مفهوم المخطط 

والثقافة، قدمها باحثون أمريكيون في معهد فرجينيا، أبحاث الجيش الأمريكي للعلوم السلوكية  

،  Ioana Mot، إيوانا موت  Joan R. Rentschوان ر. رينتش  ج   2009والاجتماعية عام  

 ، ذكر فيها ما يلي:  Allison Abbeوأليسون آبي 

 نه يعكس المعرفة التي تنطبق على جميع الثقافات". إأي    ؛"إن مخطط فهم الثقافة هو ثقافة عامة

دراستهم  أضاف في  لثقافاته    الباحثون  مخططات  بتطوير  المؤلف  يقوم  أن  يمكن  أنه  أيضًا 

يمكنه بعد ذلك تطوير مخطط للتفاهم الثقافي عن طريق إدراج الجوانب التي  و   ،ىوثقافات أخر

 تتوافق ورفض الجوانب التي لا تتوافق. 

طبيعة    منا ستفدت   وتعمل  أخرى،  إلى  ثقافة  من  يختلف  المخطط  مفهوم  بأن  هذه  دراستي 

المترابط  ت المخططا النصوص  الدلالي  الاهتمامعلى    ةفي  الكاتب   ،بالربط  باستخدام  وذلك 

ررة وعة دلالية واحدة بالإضافة الى استخدام الكلمات المتكمجم  ؤلفكلمات من النص ت الرقمي  

 الدلالة المراد تحقيقها. في النص والتي تؤدي الى 

أهمية فهم المخطط للتوصل إلى الدلالة العامة للعمل في  تلتقي هذه الدراسة ودراستي الحالية  

 الأدبي. 

 ة التطبيقي الدراساترابط النصي في  الت .2

 . دراسات أجنبية سابقة ط بّ قت عمليًا على عينات من المجتمع  المحور للبحث  هذا قدمت في

2.1. Moritz Neumüller, Applying Computer Semiotics to  

Hypertext Theory and the World Wide Web (2000) 

موريتز نيومولر، تطبيق سيميائية الكمبيوتر على نظرية النص المترابط   2.1

 (2000والشبكة العنكبوتية العالمية )

والباحث  الكاتب  البحثية  الورقة  هذه  نيومول  عرض  موريتز    (Moritz 1972الأسترالي 

 Neumüller-  للنص السيميائي  المنهج  نظرية  فيها  على المترابط(، وبحث  ط بّ قت  بعدما   ،

في السنوات الأخيرة، وشرح فيها أنّ السيميائية تؤدي إلى مفهوم أوسع للنص   الأدب الرقمي

هذا   سوّغكونه بنية للعلامات. ويبدو أن التصور السريع لشبكة الإنترنت العالمية ي ل  المترابط
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باستخدام   التطبيقيلاالنهج  السيميائي  المؤلف   منهجي  أن  إلى  ويشير  البياني،  الرسم  ونظرية 

النصوص    يحللّ تواجه  التي  والقيود  العالمية   المترابطةالتحديات  الإنترنت  وشبكة  عمومًا 

بوساطة عالم    1990وأشار الباحث إلى أنّ مفهوم "السيميائية الحاسوبية" تبلور عام  .  خصوصًا

ف    .Peter Bogh Andersen   (1945-)  بيتر بوغ أندرسن  الدنماركيالمعلومات   الذي عرَّ

سياق استخدامها في إطار منظور    جعلل أنظمة الكمبيوتر و أنها نظام يحلّ ب  السيميائية الحاسوبية

ما(    ءد، ما ي سمّى الدال )الإشارات(، يترجمها المستخدمون على أنها دلالات )معنًى لشيمحدّ 

 دها في أربع وجهات النحو التالي: ضمن المنظور العالمي لها، والذي حدّ 

ما ي عنى بتحليل الأنظمة وتصميمها وتنفيذها، وإنشاء أنظمة إشارات   : وهون ظامًامفهوم الدال  

ها عادةً منظّ  م  ي ع د  الفرد فيها مبتكرًا ومترجمًا  تعتمد على الكمبيوتر والتي تستخد  مة بكاهلها، 

وذلك  و مشترك،  معنى  ذات  ورموز  لإمكانات  ّج  نس  وم  مستخدم  أنه  على  للإشارات،  عًا  مرج 

 باستخدام السيميائية. 

الفرد   ي ع د   فةً:  معر  الدال  النفسية، مفهوم  البيولوجية  طبيعته  الأجزاء:  من  مجموعة  بمنزلة 

في علم اللغة التقليدي،    هاوفهم  هاواستخداموالآليات النفسية التي تمكّن الفرد من تعلم العلامات  

ل  مع هذه القضايا علم  اللغة النفسي، في حالة العلامات القائمة على الكمبيوتر، تأخذ الدور    ي تعام 

 .هوجسد  العلوم  المعرفية وبيئة العمل المعرفية التي تدرس ما يدور في عقل الفرد 

ئة، وينصب التركيز على تفاعلاته   مفهوم الدال سلوكًا: ي ع د  الفرد كيانًا واحداً غير قابل للتجز 

وكيفية تفاعله  ،  ن من التواصل مع الأفراد الآخرينمع البيئة، خصوصًا ذلك الجزء الذي يتكوّ 

 مع الكمبيوتر.   

للكو مبتكرًا  الفرد  ي ع د   فنية:  مؤثرات  أنّه  على  الدال  ومستكشفًا  ومفهوم  المعنى،  وإمكانات  د 

ومخترعًا للعلامات، فتتطلب تقنية الوسائط المتعددة الجديدة مهارات المصمم التي تستطيع فهم  

 العلامات فنًّا.

الدراسة   للنص  وتتوافق هذه  السيميائي  المنهج  تحليل  الحالية في خطوات  الترابطي  دراستي 

 ضمن المنظور العالمي لها.

2.2. Applying semiotics to HCI research (2009)  

  HCIكارلوس سكولاري، معنى الواجهة: تطبيق السيميائية على أبحاث   2 .2

(2009 ) 

مجال الاتصالات والوسائط الرقمية والواجهات وبيئة  في  عرض هذه الدراسة الباحث والخبير  
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Human–(  HCIالسيميائية على التفاعل بين الإنسان والحاسوب ) الاتصالات، ومجال تطبيق  

computer interaction   ،بحث في تصميم  وقد    (.-  1963(كارلوس سكولاريالأرجنتيني

الكمبيوتر وأجهزة    واستخدامها،  تكنولوجيا  المستخدمين،  بين  الواجهات  على  يركز  والذي 

طة بروفسور الرياضيات ابوس  ،1975عام    لمرّة الأولى( لHCI)  الكمبيوتر. وذكر مصطلح 

الإنجليزي كارلايل   والفلك،  ويتجلّى James Henry Carlisle (1825-1940 )جيمس   .  

الهدف من هذه المقالة هو التفكير في تطبيق السيميائية على التفاعل بين الإنسان والحاسوب  

(HCIوتحليل واجهة )    للتحليل السيميائي  مثالًا   الدراسةم  ولتحقيق الهدف، تقدّ الرقمي،  العمل 

ملائم، قد يمكن تطبيقها على أي   على نحوالمقترحة، المتكيفة  المنهجية    إلا أنّ لواجهة مدونة  

نوع من البيئة التفاعلية الرقمية، إذ يعيد التحليل بناء جهاز إنتاج الإحساس بالواجهة )بما في  

 ،ويتبادل مشاهد المدونةذلك سطح الصفحة وبنية الارتباط(، ويحدد المستخدمين الضمنيين  

الأفكار  وت   ببعض  الدراسة  واجهة    عنختتم  الرقمتطور  تطويرهاي  العمل  وأخيرً وكيفية  ا،  . 

 . الاتجاهات المستقبلية لسيمياء التفاعل بين الإنسان والحاسوب  البحث يقترح 

مدى  على  أنه  إلى  الدراسة  سهولة    الأعوام  وخلصت  كانت  الماضية،  والعشرين  الخمسة 

معظم    يجر  أ  الاستخدام واحدة من أهم القضايا في جدول أعمال أبحاث التفاعل البشري. وقد  

 .مع القراءة الرقميةعلى عينات من القراء وملاحظة تفاعلهم  ميدانية  عبر دراسات  هذه البحوث  

والقيود في هذا النهج وذكرت الدارسة أن البحث الكمي ر في هذه المقالة إلى نقاط القوة  يش  وأ  

الأسئلة   عن ولكنه ليس كافيًا لفهم عمليات التفاعل البشري أو لتقديم جميع الإجابات    ضروريّ 

وي   الرقمية،  والتفاعلات  الاستخدام  سهولة  تطرحها  متعدد    HCI  د  ع  التي  مجالًا  حاليًا 

ومنهجيات   إذ   ،التخصصات  مناهج  تطبيق  ال  ينبغي  هذه  في  واقترح  مختلفة،    دراسةنظرية 

تعتمد في الغالب على أبحاث الباحثين الإيطاليين  التي  )تطبيق السيميائية القارية استكشاف إمكان  

  يمكن تكييف الفئات والمنهجية النظرية   ،التفاعل الإنساني على واجهة المدونة  في،  (والفرنسيين

  هذه الدراسة وتوصلت    .وتطبيقها على البرامج أو ألعاب الفيديو أو واجهات الإنترنت   نفسها

ق مختلفة لتحليل واجهة أو  ائ إلى أنه لا توجد منهجية أو مدرسة سيميائية موحدة: بل هناك طر

السيميائية فإلى سلسلة من مسارات البحث المحتملة.    ر  يش  أ    إذ عملية تفاعل من منظور سيميائي.  

  إعادة بناء هياكل المعنى في واجهة   عبر في دراسات التفاعل بين التفاعلات البشرية  د  تساع

الرقمي تصنيفات  العمل  توليد  وفي  السيميائية   اتاليً   إبداعية،،  المنهجيات  من  مزيج  تطبيق 
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ويسلط الضوء على جوانب جديدة من سهولة استخدام   التقليدي،والسردية يمكن أن يكمل البحث  

 الواجهة وعمليات التفاعل بين الإنسان والحاسوب. 

دراسة بناء الهيكل في العمل الرقمي،    أهمية  ناحيةدراستي الحالية من  وتتوافق هذه الدراسة  

  تؤدي إلى ظهور بناء سردي   في الترابط النصي  النصيةبناء الروابط  تركز على أن أهمية  و

فر لدية المعرفة الكافية في بناء الهيكل تساعد اوجب على كاتب العمل الرقمي أن تتوما ي    ،جديد 

 المتلقي في عملية التفاعل وسهولة استخدام الواجهة. 

2.3. Isabelle van der Bom, Lyle Skains, Alice Bell, Astrid 

Ensslin. Reading Hyperlinks in Digital Fiction: An 

Empirical Approach (2020) 

إنسلن،    2.3 أستريد  بيل،  أليس  سكاينز،  لايل  بوم،  دير  فان  قراءة "إيزابيل 

 (2020) "في الخيال الرقمي: نهج تجريبي  النصية الروابط

ضت هذه الدراسة في قسم الدراسات الإنجليزية   ، وهي جزء   ألبرتا  ركية في جامعةيوالأم ع ر 

 Style and Reader من كتاب "الأسلوب واستجابة القارئ: العقول والوسائط والطرائق"

Response: Minds, Media, Methods (، بوساطة الباحثة الألمانية في  142-123)ص

 ، Isabelle van der Bom إيزابيل فان دير بوموالتواصل العلمي،    الكتابة الرقمية الإبداعية

التي  تعمل على إجراء البحوث القائمة على الممارسة في الكتابة، والقراءة / اللعب، ونشر 

و  الرقمية  سكاينز  ة الإنجليزي  الأستاذة،Transmediaالروايات  واللغوي    لايل  والبروفسور 

في التقارب   أبحاث نشرت مجموعة الأدب الإلكتروني، و   ،Alice Bellأليس بيل الإنجليزي  

الرقمي   السرد  باستخدام  الرقمي  التأليف  في  وكتب  والتكوين؛  والحاسوب  الرقمي  والإبداع 

والباحثة الألمانية في العلوم الإنسانية    ،التفاعلي وقصص في الظهور الشعبي للخيال الرقمي  

الثقافة الرقمية في جامعة بيرغن،  Astrid أستريد إنسلين  الرقمية وباحثة ألعاب، وأستاذة 

Ensslin.    عرض الباحثون في هذا الجزء من الدراسة التطبيقية نتائج دراسة استجابة القارئ

ل من   موَّ رت في جزء من مشروع "قراءة الخيال الرقمي" الم    . 2014عام    AHRCالتي ط وّ 

 Arts and Humanities Research  (AHRCاب والعلوم الإنسانية )مجلس أبحاث الآد 

Council،    في   د  ع  وي الدكتوراه  لطلاب  المتحدة  المملكة  حكومة  لتمويل  الرئيس  المصدر 

وهي دراسة مصممة لفحص الأنواع المختلفة والآثار  ،  الإنسانيةموضوعات الآداب والعلوم  
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في   للارتباطات  القارئ  باستجابة  المرتبطة  مميزة و  الرقمي،الخيال  المعرفية  سمة  هي 

اء أسباب مختلفة لاختيار الروابط للنصوص المترابطة. وتوصلت الدراسة   الق رَّ إلى أنه لدى 

. أشار ايرً ثك   يالسرد   متأثرة بالنص أسباب الاختيار تميل إلى أن تكون    وكذلكالنصية المختلفة،  

  لأنها بدت الأقرب صلة أو   ،باع روابط نصية معينةالقراء )عينة الدراسة( إلى أنهم مهتمون باتّ 

الأخرى، أجابوا    النصية  الروابطعلى سبيل المثال، عندما س ئ لوا عن     .أهمية بالنسبة إليهم  الأشد 

أن يكون أشدَّ منطقية في   أنهم اختاروا الرابط الذي اعتقدوا أنه سيتقدم أكثر أو أنه من المحتمل 

استجابة القارئ التجريبية مع  تحليلات الأسلوب من    دراسات   الباحثون  ثم د مج.  وحسْب   هذا

 هذه النوعية المتوسطة جدًّا والمتعددة الخطوط.   أجل تطويرها في فهم كيفية معالجة القراء مثل  

يستند تجلّي مفهوم الترابط النّصّيّ   إذ وتوصلت الدراسة في هذا الفصل إلى محصّلة واستنتاج،  

بقة، وأهميّة ما توصّل إليه المنظّرون في هذا المجال. إنّ الترّابط  إلى الدرّاسات والنظّريّات السّا

الحديثة،   بالتكّنولوجيا  الورقيّ  الأدب  دمج  هو  المترابط  عبرالنّصّيّ  والروابط  النصوص  ة 

 . التفّاعليّ  النصية التي ولّدت الأدب 

ي ساعدت في تحليل هذا وتبينّ في هذه الدراسة أنّ النظّريّات السّيميائيّة من أهمّ النظّريّات الت

النوع من الأدب، إذ تعمل النظّريّة السّيميائيّة على تحليل ب نية النّصّ وشكله، ودراسة تصميم 

 الشّكل الهندسيّ للنّصّ الإبداعي عبر الوسائط الترّابطيّة المختلفة.  

أنّه يجب أن  كما   الدرّاسة إلى  بالكتابة قارئ المعرفة  المؤلف وال  لدى  توافرتتوصّلت  الكافية 

إدراك مفهوم المخطّط للنّصّ الرّقميّ،    يجب للوصول إلى عمل إبداعيّ أنّه  والقراءة الرّقميّة. و

الرّقميّ.فالعمل   النّصّ  مفهوم  تدمير  بإمكانه  أنّ    قد و  العشوائيّ  إلى  الدرّاسة  توصّلت 

الأ  يحتلّ  النّصّيّ  الرّبط هي  فالرّوابط  النّصّ،  اتسّاق  في  بارزة  عليها  مكانة  يقوم  الذي  ساس 

والتفّاعل النّصّيّ لا ي ع د  تجميعًا للنّصوص بل   التفّاعليّ، وعمليّة التفاعل النّصّيّ.  تشكيل النّصّ 

هي علاقة تفاعل القارئ  ما التفّاعليّة  فيها وتشكلها.  ئوالتحكم في بنا عملية تحويل النصّوص  هو  

الرّقمّيّ، في إعادة ص وغ السّياق السّرديّ باستخدامه النّصّ الرّقميّ ودوره قارئاً ومؤلّفاً للنّصّ  ب

 الرّوابط النّصّيّة. 

وفي ،  والنصوص المترابطة  النصيةدراستي للرّوابط  وا ستفدت  من هذه الدراسة بأنهّا تتوافق  

ض على عر  نّ الأدب التفّاعليّ هو ما نتج عن تفاعل الإنسان مع العمل الإبداعيّ الرّقميّ الذي ي  أ

المنهج   هو  دراستي  المتبّع في  السيميائي  المنهج  أنّ  الدراسة  الكمبيوتر، وتوضح هذه  شاشة 

 . المناسب لهذا الأدب الجديد 
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 لة واستنتاج محص  

ه يلإل  ة ما توصّ وأهميّ   ،ابقةات السّ ظريّ راسات والنّ لى الدّ إ  يّ صّ ي مفهوم الترابط النّ يستند تجلّ 

القول    من هنا  . المجالرون في هذا  المنظّ  النّ التّ   نّ إيمكننا  الورقيّ   يّ صّ رابط    هو دمج الأدب 

هو ما    فاعليّ الأدب التّ   نّ إ، والنصية والنصوص المترابطةوابط  الرّ   عبر ،كنولوجيا الحديثةبالتّ 

ن  وتبيّ   ،ض على شاشة الكمبيوترعر  الذي ي    قميّ الرّ   نتج عن تفاعل الإنسان مع العمل الإبداعيّ 

  ، إذات التي ساعدت في تحليل هذا النوع من الأدب ظريّ النّ   ة من أهمّ يميائيّ السّ   ات ظريّ النّ   أنّ 

 صّ للنّ   كل الهندسيّ دراسة تصميم الشّ و   وشكله،صّ نية النّ ة على تحليل ب  يميائيّ ة السّ ظريّ تعمل النّ 

فر لدينا ايتو ه يجب أن  لى أنّ إراسة  لت الدّ توصّ   أيضًا.  ة المختلفةرابطيّ الوسائط التّ   عبر  الإبداعي

 لى عمل إبداعيّ إللوصول  و  ،ةقميّ ن المعرفة الكافية بالكتابة والقراءة الرّ ا مؤلف وقارئ يملك

المخطّ إعلينا   مفهوم  للنّ دراك  النّ   العشوائيّ فالعمل    ،قميّ الرّ   صّ ط  مفهوم  تدمير   صّ بإمكانه 

ساق  مكانة بارزة في اتّ   يحتلّ  يّ صّ النّ  بطالرّ   أنّ   ت الدرّاسة إلىلتوصّ   في ضوء النتائج،و.  قميّ الرّ 

 . يّ صّ ة التفاعل النّ وعمليّ   ،فاعليّ التّ   صّ وابط هي الأساس الذي يقوم عليها تشكيل النّ ، فالرّ صّ النّ 

النّ والتّ  ي    يّ صّ فاعل  للنّ   د  ع  لا  النّ تجميعًا  تحويل  عملية  بل  بنا صوص  في  والتحكم    ا هئصوص 

 . الهوتشكّ 
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 تمهيد 

بدراسة البحث  هذا  وتوظيف  آليات    يهتم  تفاعلية،  إلى  من ورقية  السردية  النصوص  تحويل 

أن أدرس في هذا الفصل الأشكال الترابطية    السرد العربي، لذلك آثرت    النصية فيالروابط  

تجلت في قصص   والشكلعلى    "مرايا"التي  البنية  النصين  ،مستويي   الرقمي والورقي    في 

وذلك بناءً على   ،وأبعادهاالتي نتجت منها    والتحولات   الروابطأهمية توظيف هذه  في    وأبحث 

خ   من  مستفيدة  سيميائية  السيميائيط  دراسة  المنهج  في  التحليل  الرّ ف  .وات  يحوي    ميّ قْ النص 

والنوع  ،  hyperlink  نصيةالروابط الالأول    النوع  :التالي   نحووهي على ال  ،الروابطمن  نوعين  

وكانhypertext  مترابطال  النص الثاني   ب    ،  هذين  م    دَّ لا  إيضاح  النحو  ن  على  المصطلحين 

 التالي: 

عند   ...أسفل نص أو صورة أو مقطع فيديو  ىخف  )عنوان( م    URLعنوان    هي  الروابط النصية

عنوان    ن  م ّ عيد توجيهنا إلى الصفحة المقصودة التي ض  النصي لتنشيطه، فإنه ي    الرابط النقر فوق  

URL  و بها.  الاتصال    الرابط  د  حد  ي  ،  تاليًاالخاص  و  النصي  الترابطي  النص  النص بين  بين 

 ه.يلإالمراد الوصول 

 ما النص الترابطي يوفر إمكان القراءة العشوائية للنص، بدلاً من القراءة التسلسلية. في

النصوص   بيّنت جميع  أن  الترابطيةسمّ ت    الرقمية  لي  النصوص  النصوص    ،ى  هذه  وتحوي 

إنّ قد  و  .ارتباطات نصية إلى  النص    توصلت  داخلي من  النصي هو جزء  السردي الارتباط 

أنّ الرقمي أي  النص    ،  صفحات  بين  بالتنقل  للمستخدمين  يسمح  رابط  هو  النصي  الارتباط 

يعيد توجيه    ايحوي رابطً   سرديص  في حين أن النص الترابطي هو في الأساس ن   ،المختلفة

أخرى.القارئ   إلى  النص   أتىوكذلك    من صفحة  في  والشكل  البنية  مستويي  على  التحويل 

الروابط   ت  ف ظّ  كيف و    أبحث   وعليه،.  الورقي مغايرًا للنص الرقمي بانيًا أشكالًا ترابطية جديدة

  أهميتها.وبناء النص الترابطي   يف النصية
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 الترابط النصي في النص الورقي تجليات: أولا

المبحث   هذا  النّ التّ أدرس في  الشّ على مستوي    يّ صّ رابط  النّ ي  في  والبناء  التي    الورقيّ   صّ كل 

  ل والتوّصّ   النّصّيّ،راكيب في البناء  خصائص التّ   من أهمّ    د  ع  الذي ي  و  ،بطفي دراسة الرّ يتجلى  

 المبحث هذا  وفي    .الذي يقوم عليه تشكيل النص وتفسيره  يّ صّ ناء النّ دراسة الب    عبر  لالةالدّ لى  إ

 ركيز خلال التّ   في  "مرايا"  الورقيّ   صّ في النّ   يّ صّ رابط النّ البحث في تأثير التّ   بدأت راسة  من الدّ 

مستوي   الشّ على  وبناء ي  دراسة  الشخصيات   كل  على  بناءً  وذلك  عند   سيميائيّة ال،  السردية 

وتحديد    ،السردي و  والتصويريّ   سيّ الح    ين  على المستوي  حليل  التّ وات  ط  من خ    ةمستفيد   غريماس،

م هذه العلاقات في تطوير ا سهإ  وطريقة  النص،بعض داخل  ب  ترابط الشخصيات ببعضها  طريقة

   . مسار السرد  فيالحبكة والتأثير 

 على مستوى بناء الشخصيات  .1

س الحالة النّفسيةّ   "مرايا" سعيد رضواني مجموعة قصصيةّ تتألفّ من إحدى عشْرة  ق صّةً تعك 

ت واجهها شخصيّاتها.  التي  والمتخيلّة  الواقعيّة  والاقتصاديّة  والسّياسيّة  والاجتماعيةّ،  الثقّافيّة، 

السّر متَّبعًا طرائق  لها،  التي لا اسم  الرئيسة  الشّخصيات  القصّة حول  الحديث في تتمحور  د 

   .لشّخصيات الرّئيسة والشّخصيّات الثاّنويّةاعرضه 

ة ممكنة، يزات ذاتيّ م    ع بأقلّ ئيسة تتمتّ الرّ   ات خصيّ الشّ   نلحظ أنّ   "،مرايا"في قصص    د  ص  ا ر  مّ مو

ثمين، حتى   ما هو  متحدثً   اسمها، حتىفقدت كل  الشخصية  ا غير معروف،  غدت  فأصبحت 

وه  الرئيسية   وكوابيس    اوأحلامً   الأخرى رؤًىات  خصيّ الشّ   صارت  و   كل شيء،  ي لا شيء، 

بين  ط  تتخبّ التي    ،)أي الشخصية الرئيسية(  وحسْب   ث المجهولوتبعات لذلك المتحدّ   اوأوهامً 

الح   أو  والخيال  الرّ لْ الواقع  بين  والغربةاحة  م  الوطن  مراياخصيالشّ   تجلت   .والتعّب،  في   ات 

بناء هذه الشخصيات بواقع المتلقيّ، إذْ تعبرّ عن الأنا    ط  ب  ر    .متعددةات  في متاهة شخصيّ   هاوكأن

فبدا السّرد بعين ه    .وأفعالها، ويمكن لشخصيّات "مرايا" أن تجسّد كلّ قارئباختلاف أفكارها  

تعك س   للقارئ  نّاميةمرآةً  نوع  شخصيات  ا ستخدم سعيد رضواني  المجهول.  المتلقّي  ،  داخل 

، وذلك تبعًا للأحداث التي تصادفها في القصص المختلفة، وأيضًا  وإيجابًا تتطوّر أو تتغيرّ سلبًا  

 شّخصيّات ثابتة. 

تحديد صفات الجنس البشريّ المتنوّعة من دون  اسم لها    لا التي  الرّئيسة  الشّخصيّات  تمل ك    

المفتوح على الجنس البشريّ )الأرض وما   ديانة، والمكان  ثقافة أو  بينما   ،عليها(مجتمع أو 

المجموعة  منذ خلق البشريّة حتى نهايتها. ويتمثل الترابط النصي لهذه    ،الزمن هو كلّ الأزمنة
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 . القصصية في التناص الثقافي والاجتماعي والنفسي

 

مراياتن  في قصص  الرئيسة  الشخصيات  منهاوعت  على   برزت قد  و  ،ثابتةال   ومنهانامية  ال   ، 

 الي: الت نحوال

 النامية  الشخصيات 1.1

في   النامية  الشخصيات  وهي برزت  التالية  دمية   وإياب،ذهاب    الأحلام،مرايا    :القصص 

 .المهجورالبيت   المرآة، الغروب،عند  نباح، السيليكون،

 مرايا الأحلام −

دور الراوي الذي يروي   فيها  يبرز  ،في المجموعة القصصية  ىهي القصة الأول  مالأحلامرايا  

التي انفتحت أجفانها على حديقة من الرخام  الأحداث التي تدور في حياة الشخصية المجهولة  

والشجر مدهوشةو  ،والورود  مشدوهة  فهي  ظلت  فيه ،  تحيا  التي  المكان  الصورة  تمثل 

ها  وجود ولكن الشخصية تستيقظ مصدومة من مرور الزمن السريع والطويل على   الشخصية.

راب من ت غ مه بلاد الاتقدّ  فيماالرجل الذي تلاهى    هذه  تمثل الشخصية  .هذا المكان الغريب   في

وتمثل    ، وهو استرداد أرضه  ،ي الهدف الذي هاجر من أجلهس  وقد ن   ،إغراءات حياة الرفاهية

تهاجر وطنها من أجل الرزق والكسب المادي، ،  المجتمع   كثيرةً فيهذه الشخصية شخصيات  

الشخصية هاجرت وطنها كي تجني المال وتستعيد أرضها   ؛ه دلالات السرد يلإ  وهذا ما تشير

 التي سرقها الجار ظلمًا.

الرئيسةى  تتجلّ  والمستقبل   الشخصية  والحاضر  الماضي  بين  تائهة  مجهولة  شخصية    ، في 

الغضب،   الخيبة،ة نامية متقلبة تحمل في طياتها: الأسى والأمل الكسل والدافع الحزن،  شخصيّ 

من    .واللهّوالانتقام   المستعمرة  المقهورة  الدول  شعوب  إلى  الرئيسة  الشخصية  أيضًا  وتشير 

ما تحاول شعوب الدول  في  ،الدول المحتلة الظالمة التي تستولي على أراضيها جورًا وعدواناً

ر الطرالمستعم  الس    ،قائة استرجاع أراضيها بشتى  فقدان    من  بالشقاء لكن  نون  وتمضي  دون 

المحاولة واستمرار  التأثير    .الأمل  في  كبيرًا  دورًا  السياسيّ  العامل  النفسيّة،    فيأدىّ  الحالة 

 والاجتماعيّة والاقتصاديّة السيئة للشخصية. 

جل الغريب، المرأة والفتاة. جميعها الكلب، الرّ البقرات، الجار،    :تمثل  ةات الثانوي  الشخصي  ما  في

الحقيقي وهدفها   اهءكي تتذكر انتمال  ، ومساعدة لهاة الرئيسة  ات مكملة لفعل الشخصيّ شخصيّ 

   الهجرة.الأساس من 
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العلاقة بين الشخصية    إذ إنّ :  العلاقة الثنائية )ثنائية الشخصيات(   فيقصة مرايا  في    الترابط  برز

والخصمالرئيسة   السردي.  ت  انك  (،)الجار  )البطل(  النص  في  الصراع  الخصم  ف  محور 

في من الاستقرار    ،تغير حياة البطلفي  أثَّرت  للشخصية الرئيسة  قوة معارضة    هو  )الجار(،

 في حياة الشخصية الرئيسة. وطنه إلى الهجرة. هذه العلاقة تمثل تضاداً وصراعًا

 ذهاب وإياب −

ترتسم شخصية الراوي في ضمير   مرايا،ذهاب وإياب القصة الثانية في المجموعة القصصية  

الأنا تركز   ،المتكلم  قارئ،  كل  في  الأنا  تمثل  التي  المجهولة  ذاتها  عن  الشخصية  وتتحدث 

كي تشير الى    ،وهو سن العشرين  ،القرية  ساعة غادرت   على سنها القصة    اية الشخصية في بد 

 . لى الصعوبات التي واجهتها في الغربةإمعاناتها بذكرها منعرجات الطريق الذي ترمز به  

وغربتها معاناتها  سبب  الشخصية  عن  ب  والمتمثلة  وتذكر  برحيلها  تسبب  الذي  القاسي  الوالد 

غنى شخصية في القرية، بعدها تبدأ أ   د  ع  الوالد ي    نّ إ  إذ   ،القرية وعيشها الفقر بعد حياة الرخاء

ا حيث تعيش ذكرياتها المتعلقة بعودته   ،الشخصية بالتنقل داخل ذكرياتها بين الماضي والحاضر

" بقوله:  بالحزن  شعوره  وعدم  الوالد  بموت  القرية  الى  الماضي  في  لنفسي:  الأولى  هجست 

موت  لى وطنه يكلله الألم والحزن على  إوعودته الثانية    ،"ليحزن كل يتامى العالم أما أنا فلا"

وموت ابني المفاجئ وأحاسيسي المخدرة بالوحدة المتوقعة التي سأعيشها بعد "    بنه بقوله:ا

 (. 32ص )" عمريعة والخمسين من الساب

 موت لى حزنه على  إرثه  إالوالد وامتلاك    الذكر من الفرح بموت تتغير الشخصية والتي تمثل  

أهم   ما هو لا أهمية له بفقدان    ئاً ليصبح نقمة وشي  ،ه نعمةآلتخلي عن الورث الذي بعدما ربنه واا

 من المال.

ة  خصيّ الماضي والحاضر والمستقبل تسترجع الشّ ة نامية بين  شخصيّ   ،الرئيسةة  خصي  الش  تبرز  

ما  ربّ   ،مجهولذكريات الماضي، أحلامها وآلامها الماضية وواقعها المرير وآمالها بمستقبل  

أرادت الشخصية في البداية كل شيء لتتخلى في    لى الأفضل.إيغير من واقع ماضيها الأليم  

 النهاية عن كل شيء. 

المسافر  :تمثل  الثانويةات  خصي  الش  ما  في المعزين  والأب،  الأبن،  النّ ن،  احات  وّ والمهنئين، 

كانت السبب في حالة الألم، الفقر،    معاكسة  ات الكلب. هي شخصيّ   :المأجورات، وكيل أعماله

 وحاضرها ومستقبلها المجهول.  ة الرئيسةخصيّ متعلقة دلالتها بماضي الشّ الهجرة، 

ذهاب   في قصة  النصي  الترابط  في  تجلى  الأسريةوإياب  وهيالعلاقة  العائلة    ،  بين  العلاقة 
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محورًا   والابنبين الأب في الصراع المتمثلة برزت العلاقة الأسرية  فقد  .سرديةوحدة لكونها 

هذ و  . السرد في    اأساسً  أدى  الصراع  قد  نفسياً    الابنهجرة  إلى  ا  استقراره    واجتماعيا وعدم 

 صادياً.قتوا

 دمية السليكون  −

الثالثة في المجموعة القصصية مراياقصة دمية   دمية السيليكون    يف  ، السيليكون هي القصة 

نفسها    تخاطب   فهي  ،شخصية الراوي في ضمير المتكلم الأنا وضمير المخاطب الحديث   تتسم

 .وتخبر نفسها والقارئ بما فعلت وما نتج عن أفعالها ،متنقلة بين الماضي والحاضر

  شخصيةً   هءلقا  يتأمل السماء ويتذكر  الشخصية التي تشير دلالاتها على الذكر،ب  بدأت القصة

بدخول    ة هذه الأنثىتشير دلالاتها في السرد على أنها أنثى جميلة مثيرة مشرقة، لتتحول حيا

  ، عليها  احقً   له   تحكم بحياتها كما يريد وكأني دمية يشكلها والى  في حياتها  هذا الذكر الأناني  

ا؛ هي تفكر في الخطوبة، في الزواج،  " ونقضي سنة معً وله:  وتشير دلالات السرد إلى ذلك بق

أسوي الجسد  "  :حقاًثم ليعود ويذكر لا،  "وأنا أفكر في المشرط، في الحقن، في السليكون

ها يلإفهو لم ينظر  (،  42)ص    الآلات ببدء العمل"فوق المحفة، وآمر المشرط والحقن وباقي  

تشير دلالات و   .لتنتهي العلاقة بموت الأنثى  ،وأنانيتهوأنثى بل كانت أداة لإشباع رغباته    شريكةً 

مومياء فرعونية  إلى    حين رمز إلى تحولها من فينوس  ،السرد بموت روحها وأحاسيسها تجاهه

وتحول إحساسه بالشفقة على نفسه  دون روح،  من جسد  من جميلة مشرقة كآلهة الحب إلى أي

 . فلم تعد تبادله مشاعره من الوحدة والأسر، لكن بعد فوات الأوان

  دة بالواقع الحاليّ طة المقيّ ، المتخبّ الناميةة  خصيّ ة عن الشّ تعبر في هذه القصّ   :ة الرئيسةخصي  الش  

  والتفّاؤل، شاؤم  ة تجمع ما بين التّ ق، شخصيّ ائط لمستقبل شل وتحلم وتخطّ التي تتأمّ   ،والحالمة

تريد  ت جاه الأنا العليا،  ة مسؤولة  قة اللامبالية، وشخصيّ ب  أهوائها وغرائزها الشَّ باع  لاهية تريد اتّ 

نعيش في متاهة  ة  ة الرئيسة في هذه القصّ خصيّ ركيز على أولوياتها في الحياة. تجعلنا الشّ التّ 

وأنانية  فكير  التّ  الذاّت  من  التحرر  بدت تريد  أسلوب  الشخصية    الأنا،  تحياها  من  التي  الحياة 

  دميتها، شخصية المرأة المضحية على أنها    مع  تتعامل  ،نرجسيةوجسَّدتها على أنها شخصية  

حدة وألم. الشخصيافي النهاية حوّلت حياتها إلى   لى إمن أناني    تحول، إذ  الرجل  هي  ناميةال  ت و 

 لى كارهة. إمن مضحية  تحوّلت  والمرأة نادم،

الثانوي  خصي  الش    وتتمثل  في  ةات  السيليكون  دمية  ف ت الحرية    نّ إ  إذْ الحرية    : في  ص  و  ها  أنّ ب   

لة  د في مخيّ تتجسّ   الثانويّةات  خصيّ الشّ   . وهذهد ميةئر، الكلب، الأولاد، ثعابين،  ة، الطاّ شخصيّ 
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لكنّ ئيسة وهي شخصيّ الرّ   ةخصيّ الشّ  واقعية  افتراضية، غير  الرّ خصيّ الشّ   ات  من  ة  ئيسة هي 

أتت    متنوعة  في دلالاتها أفعال وحالات   وت جسد .  ة والواقع الأليمافترضتها من الأفكار الداخليّ 

في السيطرة على المرأة واستمرارها   افي تحقيق هدفه  االرئيسة فلم تساعده   ةمعاكسة للشخصي

 .اريد وعلى هواهتكما  في حياته

أي سلطة الرجل    ،السلطة والخضوعبمتمثلًا    السيليكون،تجلى الترابط النصي في قصة دمية  

 لى الكراهية.إمن الحب في الحبكة لى تحول إما أدى هذا العامل  ة،وخضوع المرأ

 نباح  −

يروي الراوي في  في المجموعة القصصية، في هذه القصة    ةالقصة السادسوهي  قصة نباح  

 يجتاحني فيه عويل جارف   الآن وصلت إلى موضع:"  قصة نباح بضمير المتكلم أنا، فيقول

الأبيات   الخامس  الإلهية   27-26النشيد  ،  (62)ص   "أليجيري   يدانت  الجحيم(  -)الكوميديا 

كوميديا   لأنها  الإلهية؟  الكوميديا  الراوي  ذكر  الإشارة  لماذا  بذلك  أراد  الوضع  إسياسية  لى 

حيث بدأ دانتي أبياته بتوجيه الشخصية داني    القصة،الذي يريد إيصال دلالاته في هذه  السياسي  

كلمات الغضب والسخرية إلى وطنه، عندما أثارته رؤية اللصوص من نبلاء فلورنسا، ليوضح  

  : وتدمرها، ويصل إلى حالة من الضياع والتساؤل أن الطبقة الحاكمة هي من تقوم بسرقة البلاد  

 ؟ هل الشعب يعيش حالة حرب أم سلام

بعدها   الراوي  الغائب إينتقل  بضمير  السرد  شخصية    ،لى  عن  يخبرنا  العديد هو   من   تمثل 

ترهف السمع الى أصوات أنواع   ،في الظلام  ةشخصيات المجتمع شخصية مجهولة تجلس وحيد 

الكلاب  الحالة الاجتماعية،  إ  لام هناالظ  . ويرمزمختلفة من  الكلاب شخصيات  فيلى  تمثل  ما 

إلى  الإنصات  من  الشخصية  وتتحول  ومراكزها،  أجناسها  بمختلف  أفعالها  وتنوع  المجتمع 

تألف وترتاح  مدّ بعد    ،ولكن  .أصوات الكلاب والانزعاج من هذه الأصوات  تبدأ الشخصية  ة 

فكرة حالة تعود الشعوب على ظلم حكامها    حإيضايريد  وهنا ألاحظ أن الكاتب    ،لهذه الأصوات 

ا  تأثيرً   النباح أشد    ويذكر الراوي أنّ    .إليها الأخيرة وهذا من مؤشرات اليأس التي تصل    ،وتقبلها

تعمل وهي مجرد مخدر للشعوب    الكاذبة التيلى الشعارات  إوالنباح تشير دلالاته    ،من الصراخ

النهاية كانت الشخصية    .على إسكاتها الرافض للطبقة   مصممة على إرسال صوتهالكن في 

لها في   لا بدَّ فنه مهما طال يأس الشعوب وصمتها  ألى  إوهذا مؤشر    ،الحاكمة وبدأت بالنباح

 وتطلق صوت الحق في وجه الظلم.  ،أن تثور على حكامها من نهاية المطاف

حاولت   لكنها  هايةحدة والهدوء في النّ ل الو  كئيبة تفضّ دة،  متوحّ   بوصفها  ئيسةالر    الش خصي ة  تبرز
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داخلها.الصّ   يب وتجر    ،رغيّ التّ  المكبوت  الغضب  وإفراغ  الشّعوب   راخ  هنا  الشّخصيّة  تمثلّ 

ة أفواهها، مثله.    هو  وإذا حاولت إيصال صوتها فلا سامع له إلّا ممّن   المقهورة والخائفة والمكمَّ

ها غير راضية عن نفسها، وتحاول التمّرّد على ذاتها أيضًا. ت  ذا  رافضةً   شخصيّات    كذلكوتمثلّ  

 لى متمردة. إالشخصية في القصة نامية من خائفة 

عامل مساعد تؤثر أفعالها في حياة الشخصية  وهي   ب : الكلافي  ةات الثانوي  خصي  الش  وتتمثل    

جعلتها تتغلب على صمتها وخوفها وتحاول تقليد صوتها، تمثل الكلاب شخصيات في   ،الرئيسة

 .قائترفض الذل والسكوت على جور الطبقات الحاكمة القامعة لشعوبها بشتى الطر عالمجتم

نباح في العلاقات  تجلى   النباح    . وقد الرمزيةالترابط النصي في قصة  أي صوت  برز رمز 

ما    وضعها،لى الثائرة على  إعلى تقلب الشخصية من الهادئة    دلالةً   القصةالمتنوع في  الكلب  

 وهي قوى الخير والشر.  ،ممثل شخصيات متضادة

 عند الغروب −

 ة القصصية مرايا،قصة عند الغروب ترتيبها القصة التاسعة في التسلسل القصصي للمجموع

عن شخصية رجل يعيش حياة منعزلة عن أبناء القرية عدواني    هذه القصةيتحدث الراوي في 

عنيف، ينظر إلى جميع أفراد المجتمع المحيطة به نظرة سوداوية، هم بنظره غير جيدين أو  

"حين فتح   السرد إلى ذلك في جملة:  ه حتى الأصدقاء، وتشير دلالات إليجديرين بالاقتراب  

وعيناه مصوبتين لا إلى كلبه جوبا، بأخرى إلى "، وأشار  "الباب، بدت له عينا كلبه حمراوين

بل إلى وحش خرافي يشع بريق أحمر ناري من عينيه. سوء حظ آخر طعم كراهية الرجل 

(، هذا الشك والحقد والكره يؤدي إلى عيشه حياة كئيبة بائسة نهايتها  82)ص    لكلبه "جوبا"

 انتحاره. 

لة شاردة في ة متأمّ شخصيّ يتمثل في  رجل  ل  وهي  :نامية  الرئيسةة  خصي  الش    توصلت إلى أنّ 

تارةً أخرى.   لى الحبّ إة  ي  ومن الكراه    ،ة تارةً ي  لى الكراه  إ  من الحبّ   ناميةة  شخصيّ   ،خيالاتها

مرض  ت   تمثلّ ي  ه  التَّ عاني  التي  الشّخصية  داخل  الكامن  الغضب  هو  أخرى  دلالة  وفي   ؤات، 

للأمل المتمثل    تهللّتثق و   شخصيات   ؛من الشّعوب النّاقمة على حكّامها المتآمرة   كثير  شخصيات  

بمنصب   منافقة طامعة  أوهام  ،سياسيبشخصية  حتى    الحرية من حاكم ظالم،  برزت حاملة 

والتخلي عن الطبقة الكادحة التي ساعتها في الوصول    ،وصولها الى الحكم  عند يظهر هذا النفاق  

 . مقهورة مكتومة ، ثمّ تدفنالشعوب وتشعر الخذلان ثمّ تغضب إلى منصبها،  

ة، ، حجلة، بطّ شارب كثّ   والكلب جوبا، أبناء القرية، رجل ذ   :في  ة ات الثانوي  خصي  الش    تمثلت و
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ة في خياليات ات الثانويّ خصيّ فل، كلب أجرب الحمائم. تتمحور معظم الشّ نزير، الطّ أرنب، خ  

للشّ   ،ئيسةة الرّ خصيّ الشّ  زرعت فيها أمل الحرية لتخذلها لاحقًا،    ،ةخصيّ وهي عامل معاكس 

 إنهاء حياتها. إلى دفعتها 

  الرئيسة، جة للشخصية  من خلال الشخصية المزدو  تجلى الترابط النصي في قصة عند الغروب  

في    رمز تالتي   شخصيتها  جوانب  والخبيثة  إلى  الضعيفة  المختلفة  الحيوانات  رموز  إدخال 

إلى    ،شريرةوال وأفعالهاللإشارة  المتضاربة في شخصيتها  الشخصية  لدى  ،  جوانب  ما خلق 

لى إأدى هذا الترابط بين الشخصية ورموزها    .والخارجيالشخصية حالة من التوتر الداخلي  

   .والانتحارتحول الحبكة من الأمل بالحرية الى اليأس 

 المرآة  −

 في التسلسل القصصي للمجموعة القصصية مرايا، العاشرةترتيبها القصة  المرآةقصة 

المرآةمثت الخارجي للإنسان    ل  الشكل  تعكس  والمرآة  الرئيس مرايا  العنوان  كلمة مفردة من 

ي انعكاس الروح والنفس والأفكار  أولكن دلالاتها الخفية هي أنعاس الشكل الداخلي للإنسان  

 الخفية. 

  ، أي الرجل الذي يجلس وحيداً في منزله يسمع طرق  "هو"يسرد الراوي القصة بضمير الغائب  

وتذكر المرأة العجوز التي   .طرق بابه أكثر من سنة  آخر زائرمضى على    بعد أن   ،باب بيته

يتبينّ لنا لاحقًا أنها لم تأت لينتفض دلالة على قلقه فهو لم يدفع لها منذ سنة، و  ،هامنزل  ستأجرا

ولكن دلالات السرد تشير    ،، أي قتلهالإلحاحها ا  ا دمويً وضع حدً نه  لأ لمطالبته بالأجر    هذه المرة

إلى أن المرأة العجوز ما هي إلا ضميره المترهل الذي قتله بنفسه لإسكاته عن معاقبته عن  

 أفعال السوء التي يقوم بها.

  ، لا يريد تركه و شبح يخيفه  بهيئة  ولكن ضميره أتى يزوره في هذه الليلة وما ينفك يظهر له  

الراوي: ا"  ويقول  تحول  ثم  ويضحك  يضحك  ضحك  أخذ  إلى  والبكاء  بكاء  إلى  لضحك 

هستيري... نهض وهو يضحك وغادر الغرفة وهو يضحك، ثم عاد وبيده فأس، وبجنون أخذ 

يريد أن    أنهعلى  وهذا يدل  (،  93  " )ص ...يحفر في الجدار المقابل للمرآة، يحفر وهو يضحك

 يواري ضميره الثرى إلى الأبد. 

ئيسةة  خصي  الش    تمثلت  سيطر   ونادم،  قلق خائفرجل    شخصي ة  :في  القصةفي هذه    نامية  الر 

 ، ة غاضبةلى شخصيّ إل  تحوّ يل  ،الحالية  على حياته  عذاب الضمير فيما أقترفه في حياته الماضية

المعلقة   المرآةبتدمير  ولاحقًا    ،أي إسكات ضميره  حاول كسر الخوف من حوله بتدمير العجوز ي
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؛  نفسه التي شبهها بالجرذ الميتويرى    فيرى ضميره  ،على حائطه التي ينظر بها إلى نفسه

 ،لى الموت، ولكنه جرذ ميت فقد سلطتهإالوباء الذي يصيب الجميع ويؤدي    رمز إلىيلجرذ  فا

ي ضميره  هو نّ ضمير الإنسان لا ينفكّ  إف  ،وعلى الرّغم من هذا  .شخصيّة تماشت مع  الزمن نس 

وهو في   صح  لكن ضميره لم يً   ،دفنه من جديد   هو لا يتركه فيحاوليزوره، وإن ظنّ أنهّ قتله، ف

الذين يملكون    عمن أبناء المجتم حالة العديد  تمثل  . وهذه الحالة  خسرها  ماقوته وسلطته بل بعد 

   السلطة ويظنوا أنها أزلية.

ة الرئيسة في  خصيّ مساعدة الكلب الذي يساعد الشّ   شخصي ة  في  ةات الثانوي  خصي  الش    وتمثلت 

غط في الضّ   تسبّبت معاكسة    نامية  ةخصيّ هي شّ أي الضمير  ا العجوز  مفي  ،وحدتهاخفيف من التّ 

 .الحسرة والندملأنها تذكره بماضيه وتجلب له  ئيسةة الرّ خصيّ للشّ  فسيّ النّ 

 . ونفسهاالعلاقات القائمة على التناقضات بين الشخصية    فيآة  برز الترابط النصي في قصة المر

الشخصية في  التضاد  العلاقة من خلال  هذه  إلى   فقد   ؛وبرزت  متجبرة  تحولت من شخصية 

 الدرامي في الحبكة.من التوتر  هذا  زاد  وقد  خائفة،شخصية 

 البيت المهجور  −

 . الحادي عشروترتيبها التسلسلي ة ة الأخيرة من المجموعة القصصيّ القصّ  

هاجر الوطن إلى   منل كل  سم شخصية الراوي في قصة البيت المهجور بضمير الأنا وتمثّ تتّ 

ودارت به عجلة الزمن ليستيقظ فجأة فيجد بأن   ،فأخذته الحياة بمفاتنها  ،رزقهإلى  الغربة سعيًا  

الشيخوخة دهمته وضاع عمره في الشقاء، ليعود إلى أحضان الوطن إلى منزل الطفولة والعائلة  

 زالت دفينة في طيات روحه.  مايجده خاويًا إلا من الذكريات التي ف

لى المكان  إ  ،ى البدايةلإا العودة  ل الهرم وأيضً تمثّ   شخصية نامية   في  ئيسةالر    ةخصي  الش  برزت  

لى فرح الطفولة الكامنة إتعود    ،ات حنينلى ذرّ إ  تعود لاهثةً   ،باحثةً   الذي خرجت منه هاربةً 

 بأكملها. ة رحلة حياة خصيّ ل الشّ تمثّ  ،بداخلها

مل، أفراخ  يوك، النّ والدّ   جاجات والبطّ الحمائم والغربان، الدّ   في:  ةالثانوي    تالش خصي ا  تمثلت ما  في

  رد بالمخزون الثقافيّ ا في ربط السّ دورً   أدىّ  ات توظيفهابن، الكلب الأسود. شخصيّ السنونو، الا

نّ  إ  . إذ المشقّةئيسة، والمساعدة على بلورة دلالة الحنين والفرح بعد  الرّ   يةّخصللشّ   والتاريخيّ 

يتلهّ  نهايته. أي  بدايته إلا عند  يدرك  الحياة وبهرجها، و الإنسان لا  القيمة  ى في ملذاّت  ينسى 

وتجلت الدلالة المراد إيصالها من    .الحقيقيّة المتمثلّة بالرّوابط العائليّة والقيم والعادات والتقّاليد 

الخابية   عنكبوت في منتصف    طويلًا أرنو إلى عش  قوله:"  في  القصة عندما ختم الراوي قصته  
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أخرى، في أزمنة    منعني عن رؤية العمق، كما يمنعني الآن عن رؤية نفسي، في لحظاتي  

 (. 98)ص  "منأخرى، نسيج من الأحداث الكثيفة التي حاكها حولي بلا رحمة عنكبوت الز  

 

دراسة   من  القصصيةأنتقل  المجموعة  في  النامية  الرئيسي  برز  مرايا    الشخصيات  والتي 

 والتي برزت في وتحليلها  دراسة الشخصيات الثابتة  ىاستخدامها في القصص السابقة، ال

بحث  و  والأسريةشبكة العلاقات الاجتماعية  بتجلى الترابط النصي في قصة البيت المهجور  

  السرد، إذالمنزل الترابط الأساسي مع الشخصية في    مثلّ  فقد   .المفقود الشخصية عن الزمن  

ذكريات إلى خلق أدت هذه ال  . وقد الطفولةبالعائلة ومنزل    ا ذكرياتهمع  بعلاقة  ترتبط الشخصية  

السرد  في  حيث تبلورت    الحبكة،ا كبيرًا من  ءً التي شكلت جزروابط بين الماضي والحاضر  

 .جدلية الزمن والذات 

 تية على الشكل التالي: القصص الآ

 الشخصيات الثابتة  1.2

همس، دوكي وروز،    وصيتان، ة الثابتة في القصص التالية وهي:  برزت الشخصيات الرئيس 

 . مداعبة

 وصيتان  −

ترتيب   مرايا،   فيالرابع    "وصيتان" قصة  يأتي  القصصية  للمجموعة  القصصي    التسلسل 

أن الراوي هو شخصية  إلى  وتشير دلالات السرد    .تتبلور شخصية الراوي بضمير المتكلمو

ل  في المنزل  ةالمربي ب  الأحداث   وتشير  ،سنوات عديدةتعمل في منزل    ، بنتهاإلى علاقة الأب 

لى تأمين المال الوفير وحياة الرفاهية  إ الأب قد أمضى حياته متنقلا  بين القارات يسعى    أنّ   ليظهر

  ين  السبب    ا كان  انما عمله وغيابه الدائمفي  .التي ظن أنها سوف توفر الأمان والسعادة لابنته الوحيدة

ثم تسرد الشخصية الراوية لحظات احتضار    ،في تعاستها وحزنها ونقمتها على والدها  ن  ي يس  الرئ

لنا حال  وبعده بمدة  ،الوالد  بين الماضي والحاضرة    زمنية، تظهر   ذكريات   عبرالفتاة متنقلة 

 لى الكلب. إانتقل  العائلة الكبيرإرث تسردها تبينّ أن 

تتأثر بصفاته   وإهماله جعلا  الأب   غياب إن   ديانا  تعيسة  لى شخصيّ إوتحولها    ،الابنة  ناقمة  ة 

ب في تعاسة هي عامل مسبّ فة ا الكلاب البريّ أمّ  .رثها للكلب دوكيإدة الأحاسيس، وتترك متجمّ 

، اأيضً   المنزلائم عن  مصدر رزق للأب سببًا في غيابه الدّ على أنهّا  ما جعل وجودها    ،ديانا

خصيّة الرّئيسة. تمثلّ الكلاب الشّخصيّات التي تحصل على الأشياء  معاكسًا ماديًا للشّ لًا وعام
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من دون تعب، وهي لا تستحقهّا أيضًا. معظم الشّخصيّات في القصّة نظرت إلى الجانب الماديّ 

يت حقيقة الحياة )شخصيّات تمثلّ    ؛لجانب الآخرا  إلىللحياة وعندما أتى الموت تنبهّت   أي نس 

  الشخصيات في القصة ثابتة لم تتغير أفعالها.ف ،من أبناء البشر( كثيرًا

في:   ة الثانوي  ت  اخصي  الش  برزت   متمثل  القصة  هذه  البرية،    في  الكلاب  دوكي،   أدتّ الكلب 

 فقد   ،للشخصية الرئيسة  ، فكانت شخصيات معاكسةً السّرد ا في  مًّ مه  ة دورًاات الثانويّ خصيّ الشّ 

إلا أنها كانت السبب   ،هتبن ا ظن الرجل بأنها تجلب الثروة والأمان والسعادة في حياته وحياة  

 . إيّاهبنته افي تدمير حياته العائلية وكره  الرئيس  

تعلّم   الترّبية    كثيرًا تحمل هذه القصة معاني  كثيرةً،  المال ليس كل شيء،  من دروس الحياة، 

لنفّس البشريّة، الشّخصيّة القنوعة تمثلّ المربّية ويمكن أن تمثلّ ذات  الشّخصيّة  أساس تكوين ا

معاني  أ خرى، وهي شخصيّة تحاول أن تقنع نفسها بأنّ المال ليس كلّ شيء، لعدم قدرتها على  

 تطوير نفسها. 

الأسرية للأب لت العلاقة  مثّ قد  و  .الأسريةالعلاقة    فيفي قصة وصيتان    الترابط النصيتجلى  

  ةً شفاكحيث برزت العلاقة الأسرية معقدة    تطورها، بنة أساس الصراع في الحبكة ومسار والا

أسباب   لى دلالةإ  التوصل  إلى  أدى هذا الترابط  . كذلكمعنويةو  ماديةو  اجتماعيةعن صراعات  

    .وفشلها بنةالابين الشخصية بين الأب والعلاقة  رتوت

 همس  −

 ؤديّ ي  في التسلسل القصصي للمجموعة القصصية مرايا،  الخامسةترتيبها القصة    همسقصة  

سم الشخصية الرئيسة  ايذكر في هذه الرواية    فهو  ، السارد للأحداث   الراوي في قصة همس دور  

 المجتمع الشرقي.  كثيرات  فيوهي رانيا التي تمثل فتيات   ؛في القصة

ولكنها تعيش في أفكارها حياة غير حياتها لتصبح شخصية جريئة بأفكارها    لةرانيا شابة خج 

احب  الداخلية، رانيا تعشق الشاب سليمان وتعيش معه حالة     ه وعن خفي مشاعرها عنوت    ،سرًّ

شرعت بعد أن "ويشير السرد إلى هذه الحالة بذكر الراوي لذلك:    ،مربيتها سعاد ومن حولها

  " حيدة تحتضن طيف "سليمان" وسط هذه الجدران الصامتة أغمضت عينيها تخال نفسها و

 (. 57)ص 

الرئيسةتبرز   ثابتةً   الشخصية  تصرفاتها  رانيا  حتى  ت    ،في  القصة  بداية  من  مشاعرها  خفي 

تدور بأفكارها خيالات جريئة   ئة،جريإلى  خجول  نهايتها، ولكنها شخصية نامية في مخيلتها من  

تمثلّ  .  ة دفينةق  ب  غرائز ش    سة ذات  متوجّ   رانيا خجول  أنّ   بهذا  ف  نكش  .  جاه الشاب سليمانة ت  ق  ب  ش  
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مجتمعات   في  والتقّاليد  العادات  ع   رانيا  الأنثى  تعبير  أ ورأيها،    نترفض  وت  ثمكأنه  مثل  ، 

  تريده. بما الكتومة السّريّة التي لا تجيد البوح بمكنوناتها أو الشّخصيّات  

الثانوي ةما  في  مثل المجتمع المحيط برانيا، ت  سعاد، سليمان، الكلب دوكي،    وهي:   الش خصي ات 

، عن مكنوناتها التي تنافي أصول العادات والتقًاليد   ها التعبير  منع  ي    ، لرانيا  اأساسً   امعاكسً   وعاملًا 

فتكون بهما عالمها    ،وهو عالمها الداخلي أفكارها ومخيلتها  ؛لى العامل المساعد إلذلك تلجأ رانيا  

 الخاص.

ت بين الشخصية رانيا  قصة همس في العلاقة القائمة على التناقضاتجلى الترابط النصي في  

جوانب متضاربة في شخصيها فهي خجولة  لديها  و  ،نفسهافهي شخصية تناقض    ؛مجتمعهابين  و

في خلق حالة من التشويق في مجريات  أدت شخصيتها    نفسه. وفي هذا السياق،  الوقت وشبقة في  

 ما يفرضه مجتمعها. بين و  هي يدهالسرد بين ما تر 

 دوكي وروز  −

 .في التسلسل القصصي للمجموعة القصصية مرايا السابعةترتيبها القصة  دوكي وروزقصة 

  شخصية تمثل شخصيات    ووكما في القصص السابقة ه   "،أنا"بضمير المتكلم  يروي الراوي  

في "لفت أنثى من خلال ذكر الراوي جملة    لى أنهاعل  يدل  "هي"، وضمير  المجتمع  كثيرةً 

 (. 70)ص انتباهها"

حديقة عامة مع كلبها دوكي ليلفت   أي الأنثى،  "هي "في  الشخصية المتمثلة    د  في القصة تقص  

 . نظرها شخص يجلس في الحديقة مع كلبه روز

 ، خرإلى الآ  ف  منهما التعر    كل    ة  ورغب  ،لى أفكار كل من المرأة والرجلإتشير أحداث السرد  

حوارًا داخليًا مع الطرف   ةشخصي  تعيش كل  إذ وخوفه الداخلي من نتيجة هذا التعارف ونهايته،  

ما كلباهما  فيإلا في خيالاتهما،  قْ وحباً وعلاقة متبادلة في أفكارهما ومخيلتهما، لم تتحقَّ  ،الآخر

 دون قيود.  ا منعب والاستمتاع معً لكان من الجرأة في اليمل  

ن لديهما ا شخصيت  . هماالمستقبلأحلام الواقع و ايتحي   ن  يالرئيسيت   ن  يخصيت  الش  كشف السرد أن 

هما  وما يمنع    .تان إظهارهاخصيّ تان الشّ ا ات تخشى هأمنيّ   ،البوح بها  قدرة على  لاورغبات دفينة  

 فحسْب،في أفكارهما    تان  نامي  ان  ت ا شخصيّ م هأنّ   يظهرو   .لاحقًافعل الأخر    د من ردّ  والتردّ   الخوف  

 ، مثلان شخصيات في المجتمع لا تملك الجرأة على أخذ خطوة إلى الأمامت  ،ثابتتان في أفعالهما

تترتب عو أن  يمكن  التي  أفعالها والنتائج  يك   .هاليتحسب  لها أن  و لذلك هذه الشخصيات لا  ن 

 ن والتمني.تتطور أو تحقق إنجازاتها، أقصى ما يمكنها فعله النظر إلى نجاحات الآخري 
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رد  السّ أنهما يؤديان في    ، ولا سيماالكلبان دوكي وروز  :في  ةات الثانوي  خصي  الش  ما تجلت  في

ات أفعالها مختلفة هما شخصيّ نّ أ ل على  ما يدّ   ،ات الرئيسةخصيّ فينة للشّ غبات الدّ تحقيق الرّ دور  

تشجعها على فعل ما لا تجرؤ على فعله، وفي دلالة   ،ئيسة ومساعدة لهاات الرّ خصيّ عن الشّ 

بالعجز والشعور  الغيرة  تسبب  معاكس  عامل  للشخصيات    الأنه  ،أخرى  يمكن  لا  ما  تحقق 

 . الرئيسة تحقيقه

حيث برزت أفعال الشخصيات    .الرمزيةفي العلاقة  ز  وتجلى الترابط النصي في قصة دوكي ور 

وز وأفعالهما دور كبير في فهم دوكي ور  ن  ي الكلب    يةرمزل  كان  قد   . كما بعض بمرتبطة بعضها  

والمرأة،  في مخيلة الرجل  فهي علاقة مبنية    والمرأة،الرجل    تينن الأساسيي العلاقة بين الشخصيت 

ية والتنقل  السرد الحركة والحيو دوكي وروز على ن  يفي الكلب   الرمزية المتمثلةالعلاقة  ت  أطفف

  .الخيالبين و  ثنائية الحقيقةبين 

 مداعبة  −

 في التسلسل القصصي للمجموعة القصصية مرايا،  الثامنترتيبها   يأتي مداعبةقصة 

تبرز شخصية الراوي بضمير المتكلم أنا والسارد للقصة، وهو رجل عربي يجلس في مكان 

ة، ثم  يحيث ذكر شعره الأشقر ولكنته الفرنس  ،يراقب كلبه يلعب مع كلب رجل أوروبي  ، عام

ا يدور في أفكار الرجل الفرنسي، يحدث نفسه ويجيب نفسه عمّ   محادثةً معليبدأ    ،تأخذه الأفكار

ما كلبه  في  ،دعى طارقليكتشف في نهاية المطاف أن كلب الرجل الغربي ي    ،عن أسألتها بنفسه

وتحيل    .وهو الرجل العربي يدعى جاك، كلبانا يمرحان، يتسابقان، أما نحن فلا نبرح مقعدينا

  ونثيري  مولكنه   ،عض ب  مع  مهبعض    ون تفق ي و  نلهويالعربية  البلاد    فيام  كّ الح  الكلاب على أن  

تكشف   .فيعلو الحكام وتبقى الشعوب مكانها  مشعوب من أجل مصالحهالفتن والضغائن بين ال

ينظر العربي   إذ   ،وهي نظرة مختلفةكل منهما إلى الآخر   القصة نظرة العالم الغربي والعربي

لى العربي  إما ينظر الغربي  في  ،إلى نفسه على أنه أقل شأنًا من الغربي ويحاول تقليده في حياته

 ه لا يراه.  نّ أنظرة فوقية ك 

تكهنات عما يجول بخاطر الرجل الفرنسي وما يفكر به  ب و  ،خر مع نفسهآبحوار  الراوي  يبدأ  

تجاهه وهو العربي، ثم يسأل نفسه عن سر الأشواط التي تفصل حضارتهم عن حضارته، ثم  

ي  ا من محفظته، أتاني الجواب من الكتاب الذ أتأمل، وإذ أخرج شيئً  أفكر، طويلاً طويلاً يقول:"  

الشعوب   الاختلافل إلى معرفة  أنه توصّ   على  الجملة تدل هذه  و  ، (78)ص    انفتح بين يديه"

 .الثقافة وتخلت عن تطوير نفسهاوالعربية هجرت الكتب 
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ئيسة  ةخصي  الش    ويمثل طارق   هتمّ يو  ،رفاالمع  كتساب ريد اي  ،ة ثابتة فضوليةشخصيّ   وهو،  الر 

دون القيام   من كل ما فعله في القصة الجلوس التأمل والتفكير .فاصيل وما يدور حولهاالتّ  بأدقّ 

 بأي فعل آخر يمثل الشعوب العربية التي لا تفعل سوى التأمل والكلام. 

ها يدور في  ل  ث  م  ات ت  جاك والكلبان طارق وجاك والمرأة شخصيّ   :هي  ةات الثانوي  خصي  الش  بينما  

الشّ  الرّ خصيّ محور  للشخصية    ،ئيسةة  جاك يجعله يشعر    نّ إ  إذ   الرئيسة،وهي عامل معاكس 

لى الحكام عامل إالكلاب التي ترمز    ما يرى أنّ فيبالفضول والقهر على حالة الشعوب العربية،  

الشعوب   أساس   تفرقة  العربيةموسبب    ،في  الشعوب  في عجز  التطو  ،هم  وتحقيق    ر ومنعها 

 . إنجازاتها

هذا الصراع ف  .ذاتهافي قصة مداعبة في الصراع الذي تعيشه الشخصية مع  برز الترابط النصي  

تبلور الترابط النصي في  قد  و  .والضعفحساس بالعجز  والإبين الحضارات والثقافات   مقارنة  

خلقت هذه   من جهة  أخرى. وقد   ملوالأ اليأس  و  من جهة،  والقوةالعجز    ، وهيثنائية ضدية

   في الحبكة. ايًّ درام اوتشويقً   اتوترً الثنائيات 

 تعيش   جميعهاالشّخصيّات    برزت المجموعة القصصية "مرايا" حيث  تبلور الترابط النصي في  

لكنّ الأهمّ شخصيات    ،بحر في نفق أفكارها ومتاهات نفسهاالماضي والحاضر والمستقبل، وت  

ديّة: الحياة س  ن   الحياة والجانب الماديّ لها. على تفكيرها ما سيطر  ر والموت أكثيت الثنّائيّة الضّ 

 

 على مستوى بناء الزمان .2

ن  تتضمّ   إذ   .كيفية استخدام الزمن وتنظيمهع  تتبّ   عبر  ،سيمائيًا  "مرايا" قصص    منبناء الزّ   درست  

والاستخدام   للقصة،  والخارجي  الداخلي  والزمن  الأحداث  ترتيب  دراسة  الزمن  سيميائية 

بالزمن، والتأثيرات العاطفية أو العقلية، لذلك سوف أدرس  الرمزي للزمن أي الرموز المتعلقة  

والبناء كل  ة في الشّ رديّ نية السّ والب    كة  بْ غة والح  مستوى اللّ   زمن السرد في المجموعة الورقية على 

 في القصص ودراسة تقنيات بناء الزمن.  داعيزمن التّ  مسار تتب ع عبر

 

والاستباق في السرد،    لاسترجاعا   ي  من خلال خاصت    "مرايا "في قصص    الترتيب الزمنيبرز   

والمستقبلية    ظهرت  ف الماضية  تم  الأحداث  النفسية  في  وتؤثر    ،الشخصيات فيها    ر  التي  نشأتها 

المستخدمة  قْ ت  وتساعد    والاجتماعية، الزمن  والمفارقات نيات  للنّصّ  الجماليّة  الأبعاد  فهم  في 

   .الزّمنيّة
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ما تقدم به الناقد والباحث    عبر  ،وتحليلها  نيات بناء الزمن في القصص قْ الضوء على ت    ط  لّ  س    وقد 

استخدام مكونات الخطاب السردي لجينيت حقق   في  (،1918- 1930الفرنسي، جيرار جينيت )

القصة ونوعً  بين  التزامن  أبدأ    ،السرديالفعل  بين  ا من  خاصية  في دراسة    أولًا لذلك سوف 

السرد   الاسترجاع ذلك    ،المستخدمة في  بعد  اللى  إوأنتقل   نحو عرض خاصية الاستباق على 

 التالي: 

 لاسترجاعا .1.2

كيفية استخدام الزمن وتنظيمه. إذ تتضمّن  ع  تتبّ   عبر  ،سيمائيًاقصص "مرايا"    منبناء الزّ   درست  

والاستخدام   للقصة،  والخارجي  الداخلي  والزمن  الأحداث  ترتيب  دراسة  الزمن  سيميائية 

مزي للزمن أي الرموز المتعلقة بالزمن، والتأثيرات العاطفية أو العقلية، لذلك سوف أدرس  الر

والبناء كل  ة في الشّ رديّ نية السّ والب    كة  بْ غة والح  مستوى اللّ   زمن السرد في المجموعة الورقية على 

 في القصص ودراسة تقنيات بناء الزمن.  داعيزمن التّ  مسار تتب ععبر 

 

والاستباق في السرد،    لاسترجاعا   ي  من خلال خاصت    "مرايا "في قصص    الترتيب الزمنيبرز   

والمستقبلية    ظهرت  ف الماضية  النفسية  الأحداث  نشأتها  في  وتؤثر  الشخصيات،  فيها  ر   تم  التي 

المستخدمة  وتساعد    والاجتماعية، الزمن  والمفارقات ت قْنيات  للنّصّ  الجماليّة  الأبعاد  فهم  في 

   .الزّمنيّة

ما تقدم به الناقد والباحث    عبر  ،وتحليلها  وقد س لّ ط  الضوء على ت قْنيات بناء الزمن في القصص 

استخدام مكونات الخطاب السردي لجينيت حقق   في  (،1918- 1930الفرنسي، جيرار جينيت )

القصة و  ا مننوعً  بين  أولًا في دراسة خاصية  السرديالفعل  بين  التزامن  أبدأ  لذلك سوف   ،

النحو  إلى عرض خاصية الاستباق على  ذلك  بعد  السرد، وأنتقل  المستخدمة في  الاسترجاع 

 التالي: 

الاسترجاع الداخلي والاسترجاع   ي  تجلى الاسترجاع في المجموعة القصصية مرايا في خاصيت  

 التالي:  نحوالخارجي في كل قصة من المجوعة القصصية على ال

 مرايا الأحلام  

استخدمها  وقد    ،ةخصيّ لى الماضي عارضًا أحداثاً حصلت في حياة الشّ إ  يرجع الراوي بذكرياته

  ا طيلة نائمً   ما ظل  كأن    فقط، ر.  ففي ذاكرته لغة وعالم وأفكاالراوي: "   عندما ذكر  رضواني

يحتمل   لاا  لنفسه مثلما افترض لها ماضيً   الآن  من عمر افترضها  سنة  ثلاثونثين سنة.  لاث
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ا طيلة ستين سنة.  كأنما ظل نائمً   : "ه(، وقول 22)مرايا الأحلام، ص   ."غييريقبل الت    لاو  ك  الش  

تجلى الربط بين ماضي    ،(25مرايا الأحلام، ص )لنفسه"  ستون سنة من عمر افترضه الآن  

وحاضر الشخصية من خلال إدخال خاصية الاسترجاع، وأكث ر  في مواضع عديدة من تحديد 

الأزمنة المتباينة، للإشارة إلى المدة الزمنية الطويلة التي أمضاها في الغربة، ونسيانه الهدف 

الغربة وهو استرجاع أرضه التعب  الأساس لوجوده في  تعاني  الشخصية  إذ كانت    والتوتر    . 

 ، لى معرفة سبب الغربةإأدى استرجاع الأحداث  وقد    .في الوقت الحاضر  والغربة    والضياع  

وقد تجلى الاسترجاع المكاني تأثيره في حياة الشخصية   ،أرضهوهو الجار الذي استولى على 

افترض أنه لا بد قد عاد الآن من ضيعته، بعد أن   وصف الغربة والوطن عندما قال: "فقد   في

 الدلالات ف.  "استولى على أرض جاره الذي اتهمه بدين لم يسدده، فأخذ الأرض مقابل الدين

ينفي تقدم    فهو  .مجرد أحلام  هولى أرضه  إافتراض عودته  و،   كثيرةمعان  إلى  في السياق    تشير

وبقائه في المكان   ،لمكان المتخيل الوطنلى اإفعل الافتراض على فعل العودة حدوث العودة  

وجوده في الغربة قصري   أنّ   " تدلّان علىأخذ "و  "استولى "  تاالغربة. وكلم  وهو  الحقيقي الحالي

ومدى تأثيرها في    ،داخل الشخصية  تصارعما يؤكد المشاعر المتضاربة التي ت ،  اختياري  لا

الجار التشتت والضياع هو  المتسبب في هذا  لها. وكأن  النفسي  لى وجود  إ ما يشير  ،  العامل 

العربي    ؛تاريخي  عامل المغرب  لدول  فرنسا  استعمار  نفسية  بوهو  تأثيرات  نتج عنه من  ما 

واقتصادية. وسياسية  قوله:  واجتماعية  في  نفسه    وكذلك  رأى  النوم  بحر  أعماق  في  "هناك 

ا ينام تحت شجيرة دفلى مزهرة، رأى بقراته وأرضه وجاره وجار جاره" تتجلى جالية تشردً م

لى الغربة والوطن وما  إهذا المكان في الحشد الهائل للمعاني ففي هذا المكان المتخيل أشار  

والم  وحنين  وجمال  وتشتت  من ضيق  نفسه  في  يأخذنا  إذ    .يعتمل  اللغة  متاهة إتوظيف  لى 

وإضافة المكان بحر له    ،ة أعماق تدخل على العمق أي اقصى درجات الداخلفكلم  ؛الدلالات 

يشير  فأما النوم    .لى السفر والرزق والأمل والخوفإدلالات كثيرة المكان الواسع فالبحر يشير  

متشردا لا انتماء "  .ا الغياب الكلي المعنوي والمادي أي نوم الفكر والجسد وأيضً   ،لى الراحةإ

  . تدل على الشعور بالتصغير لضياعه في جمال هذا المكان السام  " دفلى  لا منزل تحت شجرة

الرغم من بساطته فالبقرات تدل  على  ورؤيته لبقراته وأرضه هي الحنين الى الوطن المنشأ  

وأتى تكرار كلمة جاره على الغضب والنقمة على هذا الجار   ،على القرية وبساطة العيش فيها

 المتسبب في تشتته. 

وظيف بناء المكان في السرد أتى متوافقًا مع عنوان القصة مرايا الأحلام وما يحمله  نلاحظ أن ت 
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 من دلالات. 

 ذهاب وإياب

ه،  نابوموت    ،زمن موت والده  ؛يسترجع الراوي في هذه القصة الأحداث بين زمنين مختلفين

 الطريق وتراجع الأشجار منعرجات العشرين أصابتني  سني رغم" وقد ظهر هذا في قوله:

ببريق    المخدرة  وأحاسيسي‌‌المفاجئمع الحافلة، وموت أبي    المسافرالسريع، وقرص الشمس  

أصابتني منعرجات  "  :بنه بقولهاات موت  ييعود ليسترجع ذكر  ، من ثم"الذي آل إليّ الإرث  

  المفاجئ مع الحافلة، وموت ابني   المسافرالسريع، وقرص الشمس  الأشجارالطريق، وتراجع 

كي   ،الموت   ي  بين حدث    تواز    خلق  ستخدم الكاتب الاسترجاع ل". ا  بالوحدة   المخدرةوأحاسيسي  

 . يساعد على إبراز نقاط اختلاف مشاعره بين موت والده في الماضي وموت ابنه في الحاضر

في ذهاب   وتجلى  .حدةعور بالو  ما موت ابنه ول د شفي  ،بالراحة  اشعورً   موت والده ول د    ذلك أنّ 

وإياب تنوع الأماكن بين الحقيقية وبين الأماكن المتخيلة في ذهن الشخصية. تبدو دلالة المكان  

 ة في: الحقيقي

: "منعرجات الطريق": الطريق مكان خارجي لا تبدو نهايته إن لم تحدد في الأماكن المباشرة

 والمنعرجات دلالة على التقلبات التي واجهت الشخصية الجيدة والسيئة منها.  ،السرد 

وتقدم   ،"وقرص الشمس المسافر مع الحافلة": الحافلة مكان داخلي دلالته الحالة المادية السيئة

كلمة قرص الشمس دلالة على الوهج الحارق. تكرار المكان الحافلة دلالة لتأكيد أهمية تأثير  

 ادي الذي آلت له الشخصية في الحالة النفسية التي تمر بها. الوضع الاقتص

مقاهيه،" أحد  إلى  مساء  يلوذ  ثم  بمكتبه،  النهار  يقضي  مثلي  إحصاء  ثريا  في  ينغمس  حيث 

 المكان هنا دال على الوضع المادي المتمثل بالرخاء قبل الذهاب ..." أمالكه

يدل على التحول من الرخاء الى المكان  ف"وسفره في حافلة بعد تعطل سيارته في الطريق"  

 الضيق الاقتصادي حيث يشكل المكان عامل نفسي معاكس للشخصية وغير مرغوب فيه.

 : المكان المتخيل في أحلام الشخصية. مباشرةالالأماكن غير 

 الغناء "الأسرة المخملية" هي مكان متخيل في ذهن الشخصية دلالتها 

 ن الفضائي الواسع دلالته الأمنيات اللامتناهية والآمال.السماء المكا .زرقة السماء اللامتناهية

"زرقة تتلألأ تحت مياه مسبح الضيعة، زرقة تنتهي حيث يبدأ لون عشب أخضر محاط بأرضية  

عل امتداد لون الرخام المزركش" دلالة المكان تؤكد على أن أحلامه بالرخاء تتحقق   .رخامية

ين الذي  أرثه  يوجد  حيث  قريته  الى  أملاكي."تظره.  بعودته  وأمالكه...  ومراعيه   "بأراضيه 
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 لى الشخصية الرئيسة. إالفضاء المكاني متمثل في عودته وانتقال المكان من الوالد 

لى الوطن  إمقاهي الدار البيضاء: هو المكان المعرف الذي ذكر اسمه دلالته المغرب العودة  

ذهاب "العنوان ب اجً وتوظيفها ممز مباشرة أتىالتزاحم الأماكن المباشرة وغير  المنشأ، نلاحظ

 .المتمثل بالسفر والعودة "وإياب 

 دمية السيليكون 

فالراوي    .وسيلة لتعميق العلاقة بين الشخصيات   في أنه  تجلى الاسترجاع في دمية السيليكون

 الحرية فأعانقهانافذة الزنزانة أنظر إلى السماء، تدعوني زرقتها إلى معانقة    من"  :يذكر

.  إضافةً  الأول"تحت سماء صيف ولى، حيث أقدامي كانت تحترق برمال شاطئ شهد لقاءنا  

ونقضي عشر سنوات هي تفكر  ":  يستطرد الكاتب بقوله، فذكرى لقائهما الأول  هع استرجا  إلى

ساعد الاسترجاع في ربط العلاقة    . وقد الملاقط"، في  المشرطكر في  وأنا أف  البناءفي مستقبل  

نقاط التحول الرئيسية في    ف  وكشْ   ،الربط بين أحداث الماضي  ها فيتطور   يةعبر الزمن وكيف

ذكر الكاتب   فقد لى موت هذه المشاعر.  إومن مشاعر حية    ،لى الكراهيةإعلاقتهما من الحب  

الحاضر الوقت  في  التحول  هذا  على  دل  ما  القصة  نهاية  الجسد  مرتعشً   أقف":  في  أتأمل  ا 

ا، الجسد الذي رأيت في رحيله  ا وندمً ا وأسفً ... الجسد الذي رأيت في سكونه جرمً المسجى

، لكن بعد فوات والأسررحيلي، الجسد الذي جعلني أحس بالشفقة على نفسي من الوحدة  

     ". الأوان

 وصيتان 

ن إ . إذتجلى الاسترجاع في قصة وصيتان لتوضيح السياق السردي وخلفية الحدث في الحبكة

وهو    ،الربط بين أحداث الماضي والحاضر في السرد برز واضحًا بين الحدث الذي ي سترجع

أشار    . وقد لى احتضار الابنةإذكريات الراوي عن احتضار الأب والزمن الحالي الذي يشير  

رني احتضارها باحتضاره حين أعلنت الساعة عن  ذك  ": ه الكاتب في السياق السردي بقوله يلإ

الربط بين حالتي الاحتضار خلق    ثم إنّ     .الثانية برنتين حادتين متبوعتين بصمت وترقب"

لى أسباب العلاقة  إا منطقياً بين الزمنين وما ترتب عليه من تطور في الأحداث والتوصل  ترابطً 

الشخصيتين. بين  والخارجي  فقد جاء  المعقدة  الداخلي  بين  السليكون  دمية  المكان في    ، تنوع 

الزنزانة، العمل، حجرة بيضاء، البيت،  ،المفتوح والمغلق الضيق والواسع، الحقيقي والمتخيل

سيطرة الأماكن المغلقة والضيقة على السرد التي تتنوع   ... إضافة إلىفة بيضاء، الأسرغر

والزنزانة الأسر  متمثلة في  الظلم  معاني  بين  النقاء    ،دلالاتها  معاني  بيضاء" وبين    "، حجرة 
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الذي  ،سر الرجل الظالمأ  لى البراءة والنقاء الذي تمثله الأنثى القابعة في إفاللون الأبيض يشير 

قصرًا.   وجسدها  في "يحتجز روحها  الخيوط،  في  المشرط،  في  أفكر  وأنا  السكن،  في  تفكر 

فالسكن الذي تريده الأنثى وقد وظف التناص في   ،المكان المتخيل في عقل الشخصيات  "الإبر

خلق لكم من أنفسكم أزواجا لتسكنوا إليها وجعل بينكم مودة  القرآنية{ أنكلمة السكن من الآية 

 ، بحث عن المودة، ولكن عقله في مكان آخر  فيه  فالمكان هنا نفسي،   21] الروم[  }ورحمة

السماء   الذات.  وحب  والأنانية  الغريزة  ضمن  شاطئوالتحتله  الأماكن    من  توظيف  ندرة 

ما قدم الفعل تحترق على الشاطئ في  ،يرى السماء من زنزانة من مكان ضيقفهو    ،المفتوحة

 الذي احترق لا وجود له. هو بر الأمان ،والشاطئ

بالمكان، لأنها شخصية  المكانالرابط  دلالات   ترتبط  تأثيره في الشخصية، فهي لا  لا  ي برز 

 بل تسيطر عليها القسوة والألم.   ،روح أو عاطفة فيها

 نباح 

 الأخيرةالليالي    في"  :بقوله   وذلك  نباح لتوضيح رمز النباح ودلالته،تجلى الاسترجاع في قصة  

  ."نباح كلب كان يصدر من بعيد فيمزق غشاوة الصمت  قليلا  ، أزعجهالأسبوعسبقت هذا    التي

المعني  فهم  يعمق  الزمن  للشخصية عبر  يسببه  الذي  النباح والأرق  بين صوت  الترابط  هذا 

 يعيشها في الوقت الحاضر. تيب حالة التوتر الاستمراره الزمني سبّ ف ،الرمزية في النص 

 المرآة 

الا مرايا  تجلى  قصة  في  أنّه  سترجاع  الزمن في  أحداث  عن  والكشف  المفاجأة  لخلق  وسيلة 

التي ظن أنه دفنها مع   نفسها  الحاضر لإظهار الدلالة الحقيقة للمرآة وهي الشخصية اللوامة

  عبر زجاج تذكر،  "‌‌:قول الراويفي  وبرز ذلك    . وقد لتعود وتظهر في الزمن الحاضر  ،الزمن

هناك"دائمً   سترانيالمضاعف    المرآة بقوله"    .ا  استطرد  عن   الجرس  رنين  توقف  منذثم 

نهاية  إزعاجه اختف   شهر...  كل  عند  منذ  الصراخ...  العجوز عن  فبرز    ".تمنذ كف صوت 

 عبر   ، وذلكوما سببته من توتر وحسرة وندم في الحاضر  ،الربط يفسر بين أفعاله في الماضي

الكاتب  أيضً ":  قول  أن  أدرك  والقهوة   الموت  ا  السجائر  عبر  يتجرعه  ظل  ما  هو  الحقيقي 

 ".من الحسرة والندم  المرات آلاف، المرات  آلاف، المرآةالسوداء قبالة 

 البيت المهجور 

استرجاع   يعزز  العواطف، حيث  لإثارة  المهجور  البيت  في قصة  الأحداث  الكاتب  يسترجع 

المشا  استحضار  طريق  عن  النصي  الترابط  الطفولة  منزل  بالعائل ذكريات  المتعلقة    ة عر 
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لى تعزيز شعور إى  ما أدّ   ،والمنزل، عملت هذه الذكريات على الربط بين الماضي والحاضر

إضاعة الوقت في الماضي والتلاشي في الحياة المادية   ىالندم لدى الشخصية في الحاضر عل

ى منزل الطفولة لإحيث يبدأ الراوي سرده بعودته    ؛ونسيان الحياة المعنوية لكن بعد فوات الأوان

. المهجوربيتي    من بعيد، ألمح" :  لى ذلك الماضي بقولهإليتذكر ماضيه وحنينه    ،وهو هرم

نهي  لي    ،" يفقدني الحنين تماسكي فينفلت من يدي، ينفلت العكاز الذي عليه يتوكأ الجسد الهرم

حاكها  التي    لكثيفةالأحداث ا، نسيج من  ىأزمنة أخرفي لحظات أخرى، في  " :  بقوله   سرده

 ". الزمن رحمة عنكبوت بلا حولي

الضيقتجلى   المكاني  البيت "  الفضاء  علىالسرير،  الدلالة  في  الاحتضار    "  الحدث  مكان 

ي  ت دلالة على الثروة ال  " لهمنازل وفيلات ومعامل"  المتمثل في  بينما الفضاء المكاني  .والموت 

 . "الوصيتان"لى كتابة إأدت 

فضاء عمل الأب الذي جنى من خلاله ثروته    هي  المغرب، الغابة:القارات، أوروبا، بصحراء  

وأفريقيا  .الطائلة أوروبا  بين  محددة  القارات  المنشأ   ،وكانت  بلده  المغرب  صحراء  وحدد 

الاغتراب. بلد  الأب    وأوروبا  شخصية  تكوين  في  تأثيره  برز  السرد  في  الأماكن  استرجاع 

لعائلي وعدم استقرار الأب وفقدان الأمان وحنان  والابنة، فقد تجلت دلالته في عدم الترابط ا

 الأب عند الأبنة. 

برز الاسترجاع المكاني تأثيره في تحول الشخصيات ونموها سلبًا أو إيجابا عبر الزمن كما  

 ذكرنا سابقاً.

 ثم انتقل هنا في الدراسة إلى خاصية الاستباق. 

 الاستباق  .2.2

من    االسّرد، انطلاقً ات داخل  خصيّ ة للشّ تقبليّ طلعات المسالتّ   بأنها الاستباق    عرف جنيت خاصية

  واستخدم رضواني خاصية   المستقبل.لى  إ  روأخ  الماضيلى  يتطلع إ  حدث   ثمّ   ،ةصّ حاضر الق  

   التالي: نحوفي المجموعة القصصية مرايا على ال الاستباق

 مرايا الأحلام

وما ستواجه من تحديات كبيرة في    ،وسيلة لإظهار مصير الشخصية على أنه  تجلى الاستباق  

 المستقبل    

ا  بد أنه عائد في الغد إلى الضيعة كي يحميها من جاره الذي حتمً   لا  أ و"  :ةخصيّ مثلما ذكرت الشّ 

أرضها، سترجاع  لاا ستعود  حتمً   أي أنه،  "...بد  لا  أبد... و  لاأبد... و  لاأو  ،سيحاول استرجاعه
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 سوف تقوم بفعله استرجاع الأرض التي عن حدث مستقبليّ   ويدل هذا على إعلان الشخصية

دمت خاصية الاستباق إلى   كانت الهدف الأساس الذي تسبب في هجرتها من الوطن. وقد است خ 

التوتر والتشويق بين الماضي والحاضر والمستقبل في السرد لخلق جوّ  من  فالكاتب   .الربط 

ثر في مصير الشخصيات التغيير من وضعها يشير إلى بعض الأحداث المستقبلية التي قد تؤ

لاحقاً يحدث  سوف  وماذا  ذلك  بعد  سيحدث  عمّا  التساؤل  إلى  أدىّ  والذي  وكيف    ،الحالي، 

 . ستتفاعل الشخصيات مع الأحداث المستقبلية المحتملة

 ذهاب وإياب

وما ستواجه من تحديات كبيرة في    ،وسيلة لإظهار مصير الشخصية في أنه  تجلى الاستباق  

وموت ابني المفاجئ وأحاسيسي المخدرة بالوحدة المتوقعة  "  :ةخصيّ ما ذكرت الشّ . كالمستقبل

عمري من  والخمسين  السابعة  بعد  سأعيشها  الحاضر   فقد   ."التي  الزمن  بين  الربط  برز 

أدى    . وقد وقعةالخمسين المقبلة من وحدة متالسنوات  وتوقعات الشخصية إلى ما ستواجه في  

الراحة   من  الشخصية  لتطور  أفضل  فهم  إلى  والمستقبل  الحاضر  الزمن  بين  الربط  لى إهذا 

 الوحدة والألم. 

 دمية السليكون 

وتلميحه   ،ستخدم الكاتب خاصية الاستباق من خلال الربط بين الماضي والحاضر والمستقبلا  

  . وقد تكون مؤلمة أو مشوقة  ،قد تتحقق أو لا تتحقق  ،إلى أحداث مستقبلية تفكر فيها الشخصية

عزز هذا الترابط النصي للسرد في خلق التوتر والتشويق لمعرفة مصير الحدث المستقبلي، 

ونقضي عشر سنوات هي تفكر في مستقبل الأبناء وأنا أفكر في المشرط، في  ":  وذلك بقوله 

  لاقط، في السيلكون،الم

 صّ ات عديدة في النّ إعادة حدث واحد مرّ يعنى به    في المقابل استخدم تقنية السرد المكرر، الذي

 فس أو لإقناع القارئ بالفعل. عبير عن النّ ، للتّ رديّ السّ 

تلتف  مثال: " التي  إلى الضمادات  أنظر  إليها؛  أنظر  لبلابيه   وتفتح عينيها وتراني  كشجيرة 

 (، 43ص دمية السليكون، ) الأوان"بشفقة عليها، لكن بعد فوات  فأحس   ،ينحول الفخذ  

كأذرع الأخطبوط حول    وتفتح عينيها وتراني أنظر إليها؛ أنظر إلى الضمادات التي تلتف  "

 (، 44ص )دمية السليكون،  بشفقة عليها لكن بعد فوات الأوان" الردفين فأحس  

ين،  كثعابين حول الساق    وتراني أنظر إليها؛ أنظر إلى الضمادات التي تلتف  وتفتح عينيها  "

 (. 45ص )دمية السليكون، "بشفقة عليها، لكن بعد فوات الأوان فأحس  
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يشير تكرار فتح عينها عبر الزمن إلى الزمن الحاضر للشخصية وتأثيره النفسي. فالرجل لم  

ر الزمن أدى إلى يأس المرأة وتبدل شخصيتها  يتغير أسلوب ه مع المرأة عبر الزمن، ولكن مرو

 برز الزمن عاملًا نفسيًا، أدى إلى تبدل الشخصيات من حال إلى حال.

 نباح 

على    الحبكة،تجلى الاستباق في التلميحات المبكرة عن أحداث مستقبلية ومحورية في تطور  

هذه التلميحات أصبحت واضحة عندما تحققت الأحداث في    .التشويق في السرد   ءأداة لبناأنه  

ظل يفكر في الطريقة  ":  ها بقولهيلإأشار  ،  تجلت من خلال فعل تقوم بها الشخصية  . وقد المستقبل

 الآتي ، بينما ظلت أذناه ترهفان السمع لنباح الكلب  المشروعالتي تمكنه من تحقيق هذا    المجدية

لى اختلاف إخلال رمز النباح الذي يشير    نن الفعل الحاضر مبرز الترابط الزمني بي  ".بعيد من  

وتشير    .الصوت بين خفوته وعلوه وتفكيره بالتأثير الذي سوف يحدثه هذا الفعل في المستقبل

لآخرين وإيقاظ  إلى ا أحداث السرد بأنه حقق الهدف المراد من هذ النباح وهو إيصال صوته  

هذه الأحداث في المستقبل ترابطًا قوياً بين الأجزاء "وقد خلقت  :  قوله  ، وذلك عبرردود فعلهم

 . "ما عزز التشويق وتوقع تطورات معينة في الشخصية ،في السرد  ةالمختلف

 

في المجموعة القصصية "مرايا" من    الترتيب الزمني  ناحيةبرز الترابط النصي للزمن من  

والاستباق في السرد، إذ تظهر الأحداث الماضية والمستقبلية التي    لاسترجاعخلال خاصتي ا

تمر بالشخصيات، تؤثر في نشأتها النفسية والاجتماعية. وقد ساعدت تقنيات الزمن المستخدمة  

 في التوصل إلى فهم الأبعاد الجماليّة للنّصّ والمفارقات الزّمنيّة. 

مني ةلالة  الد  تجلت  فيما   برزت منالز  الزّ ل ملاحظة جدليّ خلا  ، وقد  السرد،  من  ة  في  والذاّت 

مع الزمن،   هاتفاعل  يةفي تطور الشخصيات، وكيف   عامل أساس    في أنه  وتجلى الترابط الزمني

وتمكنت من الزمني.  الإطار  هذا  هويتها عبر  وتشكيل  للزمن  الشخصية  إدراك  ع  تتب    وكيفية 

. وذلك  منيّ ع الزّ نوّ بها، لإبراز مدى التّ حيط  تي ت  فظية الياق والقرائن اللّ السّ   من  ة  منيّ لالة الزّ الدّ 

نسق  ز  من. وقد تميّ دلالة عموم الزّ إضافةً إلى  من الماضي، الحاضر، المستقبل،  دلالة الزّ   عبْر  

بخاصيّ من  الزّ  مرايا  الزّ في قصص  المتقطّ ة  بين تتقطّ   إذ ع،  من  الهابط  سيرها  في  الأزمنة  ع 

 ا قه جريان الأزمنة مقحمًا أحداثً ف  زمنًا آخر يتوسع في أ    كوّن  الماضي والمستقبل، ليوالحاضر  

  من والأحداث داخل  في الزّ   الراويل  خلال تنقّ   فيرد،  ا صغيرة داخل السّ صصً ل ق  مثّ جديدة ت

وكان لها تأثير واضح    ،ات خصيّ تها الشّ ين أزمنة متحركة عاشبواف  ة الطّ نيّ قْ . مستخدمًا ت  القصّ 
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ت التي مرّ   كوينفي  تداخليًّ   ،ت بهاالأحداث  البناء  من، فتشابكت أزمنة الحكاية للزّ   اجدليًّ   افبدا 

الأزمنة  بين    ل الدائريّ نقّ والتّ   ،تقديمه وتأخيره  ناحيةمن    اختلافات زمنية  برزت   .زمن الخطاب ب

 المختلفة. 

هذا الاستخدام الفني للزمن في المجموعة القصصية ساعد على بناء توتر درامي وتأثير عاطفي  

الحبكة، قد سلط  عميق   الرئيسة في كل قصة ومعاناتها  في  الشخصية  الضوء على تحولات 

تعقيداً، وعزز   السرد  الزمن على إضافة عمق للشخصيات وزاد  الشكل عمل  بهذا  الداخلية، 

 ات. اخلية والخارجية التي تشكل حياة الشخصيفهمي للصراعات الد 

 

 ثانياً: الترابط على مستوى الفضاء القصصي 

 على مستوى بناء المكان .1

توظيف  أشار بناء المكان في قصص مرايا إلى كيفية تنظيم ووصف الأماكن في النص، حيث تم  

الرمزية   أو  العاطفية  الحالة  عن  تعبر  بطريقة  السرد  في  بينما  الأماكن  برزت للشخصيات، 

دلالي،   أو  رمزي  بشكل  السرد  في  والمساحات  الأماكن  استخدام  كيفية  في  شمل السيميائية 

 الأماكن الجغرافية، والبيئات، والمباني وحتى الفضاءات الداخلية والخارجية. 

  سيميائيًا بناءً على في المجموعة القصصية  ن خلال ما تقدم سوف أدرس الفضاء المكاني  م  و

الفيلسوف   به  تقدم  يورىما  كتابه    قالالذي    (،1993- 1922)   لوتمان  الروسي  سيمياء "في 

كل لغة تجد نفسها غارقة داخل فضاء سيميوطيقي خاص، ولا يمكن أن تشتغل  بأن "    "الكون

هذا   مع  بالتفاعل  بالفضاء،  إلا  عليه  نصطلح  الذي  الفضاء  هو  "هذا  الكونـ   ."سيمياء 

 ( 17،ص )

 

 الأمكنة ودوائرها بناء  .1.1

الأماكن وتجلت    السرد،في    نوعة ومتعددةت بناء الأمكنة في المجموعة القصصية مرايا م  برز

 : التالي نحوعلى اللقصص في ا

الجبال والوديان والأنهار    الرصيف،  ،أرضهالمدينة، قريته،    ،حديقة  عالم،:  الأحلاممرايا  في   −

 .والسماء

  الضيعة    منزل   ،الحافلة  ، السماء  ،البيت   الضيعة،  الحافلة،  الطريق،منعرجات    :ذهاب وإياب −

 .مقهى   ،نومغرفة 
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 .جدران ،البيت  بيضاء،حجرة  شاطئ، السماء، ،الزنزانة :دمية السليكون −

 . الفضاء  صحراء المغرب، أوروبا،  البيت، القارات، وصيتان: −

 .الفضاء  غرفة، ، لأكواخالبيت،  ،السباحةالحديقة، حوض  الفيلا، الغرفة، :همس  −

 .الفضاء  المنازل، السطوح، ،الجدار السماء، :نباح  −

  .الغابة المقعد، الحديقة، :"دوكي" و"روز"  −

الحديقة،   ، احضارتهم، حضارتن،  الغابات الوديان، الحقول،  وطنه أرض بلاده، الجبال،    :مداعبة  −

  .الرصيف ،الفضاء

الغروب − السطح،   الطرق،الدروب،    المنزل،  القرية،   ضيعة،  سيارة،  ق،ف  الأ    :عند    أرضية 

 السماء. الحديقة،

 بابه، الجدار.طرق  الجرس،رنين  اللوحة، :المرآة −

عش   الباحة،شجيرات    ،داخل البيت   الحوش، الخابية،باب    المهجور،بيتي    :البيت المهجور −

 الزريبة.  طيني،

لوطن والغربة  معالم ابالتركيز على    الذي يتميزّبرز بناء الأمكنة ودوائرها  من خلال ما سبق، ي

أتاحت هذه الأماكن في   إذ   ،لت مركزًا للأحداث مثّ والتي    ...مثل البيت القرية والفضاء الواسع

مع تسليط  وتعقيدات الحياة  ما عكس تنوع البيئة    المتعددة،لاستكشاف المواقع  السياق الفرصة  

الأماكن والغرف وصفاتها   ترتبط  الضوء على  التي  والذكريات  الفضاء   .بهاالمختلفة  وأتاح 

فريدة   أماكن  إنشاء  الأمكنة  أدّ   نوعها،  فيالخيالي  هذه  في   إلىت  مناسبة ساعدت  بيئة  إيجاد 

 ة.  ك  بْ تطور الشخصيات والح  

 بالشخصيات  الأمكنة وعلاقتها .1.2

دورًا بارزًا    أدتّ و  وتطورها،  شخصيات القصة  بلورةعنصرًا مهمًا في  الأمكنة في السرد    ت لمث

ف   مرايا  يةكيفهم  في  في  الشخصيات  التأثير ع  العمل  ةي وكيف  ، الأمكنةو  تفاعل  بناء في    لى 

 . النفسية والاجتماعية اوحالته اشخصياته

 المنزل،  :مثل  الوطن،إلى ملاحظة تكرار الأماكن التي تشير إلى  من خلال السرد    وتوصلت  

وك الشخصيات  لس فيما أثر  ،أدت إلى إثارة ذكريات الماضيهذه الأماكن  ...الضيعة القرية،

ا  همًّ ما  الأرض دورً   أدتّ   ،القصة الأولى مرايا الأحلاممثال على ذلك في    .القرارات   واتخاذها

 ا جعلته  ،وغير ذلك  لأرض والبقرات إلى ا  ادائمة وحنينهال  ا ذكرياته  نّ إ  إذ   الشخصية،في حياة  

  بكثير  وتمثلت الأمكنة التي أشارت إلى الغربة    .بلاد الغرب   عيشها فيفي    أهن  تأن  ستطيع  تلا  
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السرد  مواضع  منها:من  في  الحديقة    ،أوروبا  ،القارات   ،  الحديقة  تأثير  إلى  تشير  والتي 

دائمً  التي  ما  الشخصيات  بالشخصية  تبرزا  المحيط  ت    ،الجمال  حيا ؤثّ ولكنها  في  سلباً  إّ   ،تهار 

هميّ  الذكريات إلى جمال الوطن والأرض والانتماء الحقيقي اتأخذه  . لا الو 

 الفضاء القصصي .2

 ت  ف  ظّ  و    فقد   ، هاووصف  أشار بناء المكان في قصص مرايا إلى كيفية تنظيم الأماكن في النص 

بطريقة   السرد  في  للشخصيات عبّ ت    الأماكن  الرمزية  أو  العاطفية  الحالة  عن  برزت ما  في  .ر 

السرد رمزيًّ  في  والمساحات  الأماكن  استخدام  كيفية  في  دلاليًّ   االسيميائية  الأماكن  ،  اأو  شمل 

 الجغرافية، والبيئات، والمباني وحتى الفضاءات الداخلية والخارجية. 

 الفضاء الخارجي  .2.1

 التالي:   نحو مكنة المفتوحة على الالأفي  لى الفضاء الخارجي في المجموعة القصصية مرايا  تج

 :مرايا الأحلام −

المكانيّ   كوّنت  القصّ   الفضاء  الأولى  في  الأحلام"ة  الواقعيّ   "مرايا  الفضاء  والفضاء   بين 

دراستي    .لالمتخيّ  المكثّ   وجدت  ،  لالات لدّ اوخلال  الاستخدام  الأحلام  مرايا  للأماكن  في  ف 

الأماكن في توظيف    لاحظت ا. وكرار في استخدام المكان الواحد أيضً والإكثار من التَّ   ،المفتوحة

 . لأماكناخلال وصف  فية  خصيّ ة التي تعيشها الشّ ة والاجتماعيّ يفسالحالة النّ  إبراز

 ت الأماكن فيما يلي:  وتجلّ   :المفتوحالفضاء المكاني 

  ن الذي يتكوّ  ،المنظور والواسع المفتوح : العالم هو المحيط به هو الفضاء المكانيّ اأبصر عالمً 

ر كرّ . وقد ت  والاجتماعيّ   والثقافيّ   فسيّ ن المخزون النّ كوّ  ة والتي ت  ة والمعنويّ الأشياء الماديّ   من

 . العالمبهذا المكان متمثلًا  

  . فساحة في النّ الذي يبعث الرّ   على الجمال الخارجيّ   وصف الحديقة وجمالها دلالةً   أتى:  حديقةال

للمكان    الجمال الخارجيّ   ل  ة تقب  خصيّ لى محاولة الشّ إ  أشارات  ر لفظ الحديقة ثلاث مرّ اكرت  و 

 المتمثل بالغربة.  المحيط بها

أيضً  أرضه  قريته،  خاصيّ   :االمدينة،  استخدام  على  رضواني  سعيد  التَّ عمل  لتأكيد ة  كرار 

ناص، خلال التّ   في  قافيّ اختلاف المكان بين الوطن والغربة. المدينة ودلالتها في المخزون الثّ 

مع    الحياة  سرعة  ، إضافةً إلىلا روابط اجتماعية فيه ن دلالات مكان واسع جافّ  وما تحويه م  

لقرية والأرض دلالات تحمل كل من ا  فيمافس البشرية.  ر سلبًا في النّ مكان يؤثّ   ،المشاعر  غياب 

الوجدانيّ  الانتماء  ت  خصيّ للشّ   على  الذي  المكان  الثّ ة،  والموروثات  العادات  عليه  ة  قافيّ بنى 
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 ة. مقبلوما يحمله في رحلة حياته ال  ،ةوالاجتماعيّ 

ف من  صنّ ها ت  ولكنّ   ،فلى هي شجرة جميلةتحت ظرف مكان شجرة الدّ   فلى:شجرة الد    تحت ظل  

ن   بعيد على شيء  يدل   ذلكوة،  فصيلة الأشجار السامّ    ه يحوي حيط بالمكان الذي الجمال الذي ي   م 

 ة. وح المعنويّ لى قتل الرّ إأشار بذلك  ، وقد قاتل ه سام  نّ إوهو  ،احاليً 

هاء    "ارة سيّ "كلمة    ت ر  ك  ذ    سيارة: ة هذا أهميّ ف  ر،كراالتَّ   يدلّ علىما  ة،  وعشرين مرّ   واحد  ز 

لى إها تشير  لكنّ   ،ع بين المغلق والمفتوحمتنوّ   ارة هي مكان  يّ السّ نّ  أتكمن في    مز ودلالتهالرّ 

ل وعدم الثبات في  نقّ دلالتها معنى التّ   في   السيارة تحمل  نّ إذ إ  ،الواسع  المكان المغلق الخارجيّ 

وعلى    ،فقدان الموطن و  ،ةخصيّ احة والاستقرار للشّ ذلك على فقدان شعور الرّ   ويدلّ   .مكان واحد 

التي مرّ رحلة الحياة الطّ  ع أشكالها تتنوّ   ،ماديّ   ءارة شييّ فالسّ   كذلك.زال  ي  لاو  بها  يمرّ   ويلة 

ذلك على ترك الحرية   ما دلّ ربّ   ،وجعلها مجهولة  ،مواصفاتها  لراويلم يذكر او  .وموصفاتها

ل. وفي بعض الأماكن ذكر الكاتب سيارة  خيّ الغوص في متاهات التّ واء المختلفة،  رّ لخيالات الق  

 ة خصيّ للشّ   ل المستقبليّ خيّ ها جاءت في سياق التّ ، ولكنّ سيارة  ، تحتضنهاكوبيًّ   اوسيجارً   " دلفينيه"

يشير الثّ إ  ما  تتمنّ لى  الذي  تتخيّ راء  أو  الشّ اه  المستقبليّ ة  خصيّ له  لحياتها  المكان  مرافقًا  وهو  ة، 

 ة. خصيّ ل في ذهن الشّ أو المتخيّ  الوهميّ 

 ،من معاني السفر  ايحمل في دلالاته كثيرً   نواسع لا حدود له  خارجيّ   فضاء مكانيّ   البحر:

 ة. خصيّ ة تعيشها الشّ عوامل نفسيّ  كوّن جميعها ت ...الأمل ،المتاهة ،الخوف ،الرزق ،الجمال

والس  الجبال   والأنهار  لها    ماء:والوديان  واسعة لا حدود  ما  ولفضاءات مكان  دلالاتها على 

 ة من آمال وأحلام لا حدود لها. خصيّ تحمله الشّ 

 ذهاب وإياب: −

القصة   هذه  في  المفتوحة  الأمكنة  الوطن  برزت  إلى  دلالاتها  التشير  على  التالي:    نحو وهي 

  الأرض، ،الأشجارصفوف  ،درب ومراعيه،أراضيه  مسبح الضيعة،، ضيعة الطريق،

مكانيّ   :"الهضبة مفتوحة  فضاءات  نمت تمثّ   ة،محدود وة  الذي  المكان  وصف  دلالاتها  ل 

ولونها   ،المفتوح الذي لا حدود له  ماء هي الفضاء المكانيّ ة. السّ خصيّ رت في فضائها الشّ وتطوّ 

 يدلّ  الأسود  ؛الأبيض  ون الأسود ثمّ لّ بالالسماء  تختلط .نسانكينة للإل الهدوء والسّ يمثّ  الأزرق

 ل بموت ابنه. قاء المتمثّ لى موت النّ إون الأبيض يشير اللّ  وثمّ  ،لى اختلاط هذا الهدوء بالموت ع

حيط  ة وما ي  خصيّ الفضاء المفتوح المشاعر المتضاربة داخل الشّ وماء  السّ وبذلك يشكل كل من  

 . بها من أحاسيس لامتناهية
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 ليكون دمية الس   −

ل  مثّ ت  "لسماءاكلمة "  في الأمكنة التالية:  اليكون بد ة دمية السّ في قصّ المفتوح    الفضاء المكانيّ 

ل لى الأمل والتأم  إة  خصيّ يدعو الشّ   امفتوحً   امكانيًّ   ات عديدة فضاءً مرّ   "ماءالسّ "كرار كلمة  في ت  

على    دلّ ي و  ،هيل إالشاطئ هو المرسى الذي تبغي الوصول    ،ة واحدةوذكر الشاطئ والمياه مرّ 

السعيدة  الموطن الجميلة  إلى  المياه  فيما  .والذكريات  الب  واللّ   ،فر والغربةالسّ   ترمز  ي هو  نّ ون 

تمثل الأماكن المفتوحة ندم الرجل ورحيل  و  ه تراب الوطن.يلإفي العودة    راب الذي يحنّ التّ 

 الأنثى. 

 وصيتان  −

كلمة خارج كي    ف: وظّ خارج البيت   :التالي  نحوعلى اللت الأمكنة في فضائها والمفتوح  تمثّ 

المحيط   المكان  طبيعة  وصف  على  مشدوهة،  "   وقوله:  ، بيت باليعمل  أعيني  بينما 

ة  انويّ ة الثّ خصيّ ة الشّ م على نفسيّ خيّ على حالة الخوف التي ت    (، للدلّالة50ص   )وصيتّان،"مرعوبة 

 الرّئيسة، ة خصيّ المحيطة بالشّ 

د الأمكنة دلالته ظهرت في أضافة تحديد هذه الأماكن  مفتوح واسع متعدّ   : فضاء مكانيّ القارات

مثال   المغربوتسميتها  أوروبا وصحراء  القارّ   ثلوج  هاتين  بين  تنقله  على  إذْ تين دلالة   نّ إ  ، 

حراء ما الصّ في  .شّخصيّةالعلى البرودة التي عاشتها    لوج تدلّ فالثّ   ،فريقياإالمغرب موقعها قارة  

ناقض ل هذا التّ مثّ وي  ،دافئةهي  و من الرمال  خالية إلّا ف  ،ة الرزقعلى الجفاف وقلّ   بعيداً من دلالتها

التّ  التّ في  المشاعر  ب  ضار  عبيرين  الدّ   ،في  صعوبة    ناحيةمن دلالات كثيفة من    الّ وما يحمله 

طريق المسافر في الحياة، بجميع دياناته ومحاولات   أيضًاوتمثل    .االاستقرار في أحدهما دائمً 

 استكشافه لغموض الحياة والمجهول. 

 همس  −

 رديّ ة الإبداع في البناء السّ برز جماليّ ما ي    ،في هذه القصة  المفتوح  لم يرد وجود الفضاء المكانيّ 

ذاته  بين  الهمس هو بين أنسان و ف  ،السّرديّ ياق  ا جيداً ومناسبًا في السّ وتوظيفها توظيفً   ،للأماكن

 الداخلية.

 نباح  −

  ،باح هو صوت الكلاب النّ و  ،"مرايا" نباح ترتيبها القصة السادسة في المجموعة القصصية  

  كنة بين الأم  السيميائيّ رابط  وتبلور التّ   .محدود   هلكنو  ،مفتوح  الذي يتنقل ضمن فضاء مكانيّ 

نباح الكلب    ن أنّ غم م  الرّ على    ،المفتوح والمحدود   الفضاء المكانيّ والعنوان في تناسبه  بين  و
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نلاحظ   لذلك  .د مكان وصوله وانتهائهحدّ ي  لمو  ا،زال محدودً ما  ه  نّ فإ   ،حذيرتقصد به إيصال الي  

 ، القصّةة واحدة في هذه  ت مرّ ر  ك  فقد ذ    ،محدود   "ماءالس  "ذكر الكاتب كلمة    رديّ ياق السّ في السّ 

 برزت أمكنة مفتوحة أخرى وهي كما يلي:   اولكنه

كما هو نباح الكلب    ،مكن تحديد نهايتهالكن لا ي    ،ةخصيّ حيط الشّ : هو كل الأمكنة التي ت  الفضاء

 لكن لا دلالة على مكان نهايته.  ،مكان يحيط كلّ 

   ا.نً معيّ  طريقًا أو اواحدً  الم يحدد الكاتب دربً  ،مفتوح مكان خارجيّ  :الدروب

تكرّ طوحالس   عدّ :  ذكرها  مرّ ر  السّ ة  في  السّ ات  المحدود    ،رديّ ياق  المفتوح  المكان  دلالتها 

الخارجيّ ولكنّ   ،والمحاصر الفضاء  مفتوح على  الذيه  من  وقد    .هاب  يحيط    الكاتب  هذه أراد 

 أفكارها،في متاهة    الضياع  حالة الشخصية النفسية التي تعاني  الأمكنة المفتوحة الإشارة إلى  

 الثورة على ضعفها الذي يمثل حال معظم الشعوب العربية المقموعة في وطنها. ومحاولة 

 "دوكي" و"روز  −

، والفضاء المكانيّ للكلاب الأليفة داخل  ين  لكلب ين  رودهما في القصّة اسم  ر  و  دوكي وروز ذ ك 

 تجلت  فقد  ،الأماكن في هذه القصّة، يتعلقّ وجودها لوصف الأحداث  برزت المنزل وخارجه.  

المفتوحة  م  الغابة،  ،أوروباالحديقة،    :التالي   نحوال  في  الأماكن  شجيرة،  تحت  عد  قالبحر، 

ة أتى  مكنلأا هذه ف  وصْ و  ،امتنوعً مفتوح ال مكانيّ الفضاء ال برز :جة ات المتعر  الممر   ،سمنتي  أ

  ، ا ا اقتصاديًّ اجتماعيًّ   هفيق العيش  وضيّ   الوطن  مقارنة بين الوطن والغربة، وما يمثله  اكلةعلى ش

  ، ( 71ص ،  "و"روز  دوكي")"  يهاجرون إليهابا وقد لا  وقد يهاجرون إلى أوررضواني "   قولو

ا من  هربً السفر في  الرغبةلى إشير وهو مكان واسع ي   ،ياق مما سبق بلفظ الهجردلالته في السّ 

ثم    .ولكن ربما لا تتحقق هذه الرغبة عند الجميع  .العادات والتقاليد التي تكبل حرية الشخصيات 

الأمكنة:   ش  برزت  مقعد  ي  ج  تحت  المتعر  الممر    ،سمنتي  أرة،    ة خارجيّ   ة مكنأ  وهي  ،جةات 

وجود  على الرغم من  دلالتها    "متعرجة،  نتيّ م  سْ أتحت،  "   الكلمات التالية  ت ضافأولكن    ،ةمحدود 

لة دلالتها  عاب المتمثّ من الصّ  كثيرًاات خصيّ تواجه الشّ   وفي المقابل  .الأشياء الجميلة في الوطن

  ، وبعضها متعرجدائم  بعضها  عاب  هذه الصّ   أنّ أي    ،جةوالمتعرّ لب  الص    ءالشي  : سمنتيّ أي  بكلمت  

 . اوجوده ختفي أو يمكن التأقلم مع  تظهر و ت

   مداعبة −

رد دلالة على  في السّ  هل سياقمثّ  ،الذي المفتوحبالفضاء  لتمثّ  مداعبة  ة في قصّ  الفضاء المكانيّ 

الذي   المكان  الحدث   تكونوصف  مجريات  يوظّ   ،فيه  لم  الغربة  بلد  الفضاء وهو  الكاتب  ف 
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  ، ا حدثت في مكان واحد خارجيّ همجريات الأحداث جميع  لى أنّ إما يشير  المغلق،    المكانيّ 

الجبال، الوديان، الحقول، الغابات، الفضاء،    بلادي، وطنه، بلاده  أما الأماكن:  .وهو الغربة

الحديقة،   لفظ   جاءا  فيم  ،ة واحدةوذكر كلمة بلادي مرّ   ،الكاتب   هافوظّ   د قف  ،الرصيففضاء 

وبلاده" الأماكنمتبوعً   "وطنه  بذكر  الأوروب  إشارةً   ،ا  الرجل  المكان    يإلى  في  يجلس  الذي 

ساؤلات الكثيرة والواسعة فعل المقارنة والتّ   توظيفها أعطى مفهوم    لى أنّ إلالات  وتشير الدّ   نفسه،

 .لى إجابات إ  ل  لةً منها التوص  حاو  ة، م  خصيّ ط داخل أفكار الشّ التي تتخبّ 

 عند الغروب −

ة  ة عند الغروب الفضاءات المكانيّ في قصّ   تنوّعت الظّلام،  الغروب هو نهاية اليوم قبل دخول  

   المفتوح فيما يلي: الفضاء المكانيّ . وبرز  ةة وخارجيّ بين داخليّ 

 : السطح، الحديقة، السماء، الأرض  الطرق، الغابات، الأرض، العالم،  الدروب،  ق، القرية،ف  الأ  

بـ  ويبدأ بذكر المكان    ،متناوب   نحو    ق علىالواسع والضيّ   بين الفضاء الخارجيّ   ع  التنوّ   لاحظت  

قرية، درب  ذكر الأماكن بين   لهاويتخلّ   ،ويختمها مع الأرض دلالاتها الولادة والموت  "الأفق"

  كوّن وهذا ما برز في ت  ، ها متاهةكأنّ ورد  برزت هذه الأماكن في السّ   ...سطح  ،رضأغابات،  

   .بةلة متقلّ ة متحوّ شخصيّ  ،ها تعيش في متاهة أفكارهاكأنّ  ،ةخصيّ الشّ 

خص داخلها  وجود الشّ ، حيث  معًا   في آن  ق وخارجيّ ضيّ   وهي فضاء داخليّ   ،هي آلة  ارة:سي  

ما    إشارة إلى  ،دةعة ومتعدّ لى أماكن متنوّ إات  خصيّ ها تعمل على نقل الشّ لكنّ   ،مكان داخليّ   وه

 حيطها. التي ت  رها بالعوامل وتأثّ  ،ةخصيّ يعتمر داخل الشّ 

 المرآة  −

  ة الكاتب أمكنة مفتوح   يدرجلم    ،المجموعة القصصية مراياهي القصة العاشرة في  قصة المرآة  

 نها تمثل انعكاس الذات، أي الداخل الوجداني للشخصية. إذ إ  ،خارجية في هذه القصة

 بيتي المهجور  −

الأخيرة    القصة  الفي  إلى  العودة  قصة  هي  المهجور  إلى  بيتي  نشأت بيت  الشخصية    مكان 

ماء،  الأرض، السّ :  التالي   نحووهو على ال  ،ذكره قليل  المفتوح  المكانيّ الفضاء    كانوبدايتها لذلك  

 .الفضاء

ة واحدة. جميعها  ماء مرّ والسّ  ،ين  ت  وكلمة الفضاء مرّ  ،ات رد ذكر الأرض ثلاث مرّ ورد في السّ 

 مثلت العالم الخارجي الغربة.  ،فضاءات مفتوحة واسعة
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 . وتأثيره في الشخصيات   ،ودلالاتهأنتقل الآن في دراستي إلى النظر في الفضاء الداخلي للسرد  

 الفضاء الداخلي  .2.2

 التالي:  نحوالأمكنة المغلقة على الفي  تجلى الفضاء الداخلي في المجموعة القصصية مرايا 

 مرايا الأحلام −

 متمثلّ  فيا يلي: برز وجود المكان المغلق في "مرايا الأحلام" قليل جدًّا 

 وأمنياتها. ت حيط به: مكان مغلق يدلّ على الثرّاء، ولكنّه فضاء متخيلّ في ذهن الشّخصيةّ    فيلات

هو مكان يدخله الشّخص لقضاء   .مكان فضائيّ مغلق ضيقّ دلالته في خلال التنّاصّ   الحمام:

وتعبها   الشّخصيةّ  على ضيق  شيء  على  دلّ  وإنّ  الأوساخ،  إزالة  أو  الاستحمام،  أو  حاجته 

 وحاجتها إلى إزالة أوساخ الحياة عن جسدها، وضيق الفرصة المتاحة لها. 

كاهله  لقاء  : هو شيء ماديّ، لكنهّ يدلّ على الرّاحة، إذْ يتخلّص الأنسان من تعب يومه بإ السرير

ويدلّ على الألفة والرّغبة والحاجات المادية الشَّب قة إذا ما    .بعد شقاء يوم طويل  عليه  المنهك

"جف ف جسمه بفوطة ثم عاد إلى  ك في جملته، لدخله شريك أيضًا. وقد ذكر سعيد رضواني ذ 

يعبرّ فيها  ،  (26ص   الأحلام،مرايا  )   "السرير حيث تنام أنثاه في وضع استثار شبقه من جديد 

، وحدته وغربته  تعبهفي إيجاد شريك يفرّغ به رغباته وي شاركه    أي الذكر  ،الشخصية  هعن رغبت

 . القاسية

 ذهاب وإياب: −

نلاحظ في القصّة الثاّنية ذهابًا وإيابًا، كما في القصّة السّابقة، إذ طغى الفضاء المكانيّ بمعانيه  

التَّكرار الفضاء المكانيّ الداخليّ الضيقّ، واستخدام ت قْنيّة    ةالسّرد، ونلاحظ سيطرالمتنوّعة على  

 : فيما يلي  الفضاء المكاني المغلق ، وبرز أيضًافي عرض المكان نفسه 

ن أنهّا    وبعيداً  .سيطر وجود الكلمة على هذه القصّة بنحو ثلاث  وعشرين مرّة  الحافلة: آلة م 

السّيّارة، ق ضيقّ يؤديّ إلى مكان مفتوح واسع. ولكنّ دلالتها تختلف عن  مكان مغل  فهيتنق ل،  

 الحافلة وسيلة تنق ل شعبيةّ  فمن الدلّالات في القصّة السّابقة.  كثيرًاالتي مثلّت 

الثراء مع وجود    سقط عنها جميع وسائل الترّف والغناء، فهو يدلّ على الحالة الماديّّة للشّخصيّةت

 المكان ضيقّ مكتظ  بالمسافرين. والطرقات التي تسير عليها الحافلةالفاحش. فهذا 

 تمثلّ دلالتها ما تواجهه الشّخصيّة في رحلة سيرها في الحياة من منعرجات ومنعطفات.

 مكتبي، القصور، الأسرة المخملي ة، درجات البيت، الغرفة، منزل الض يعة، فيلات، معامل،
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جات   الد ر  نوم...سيارته،  غرفة  المخملي ة،  رة  الأس   خامية،  المغلقة    الر  الأمكنة    ها جميعلهذه 

والمكانة   الثرّاء  إلى  يشير  الذي  الرّئيسة  للشّخصيةّ  الاجتماعيّ  المستوى  خلفيّة  على  دلالات 

 الاجتماعيةّ. 

نهّا  هو مكان لترفيه النّفس، المحطّة دلالتها أ  مقهى، المحطة، مقاهي الدار البيضاء: المقهى

 ما مقاهي الدار البيضاء دلالتها البلد، وهو المغرب. فيمكان للسّفر أو الرّحيل أو العودة، 

 ليكون دمية الس   −

 : التالي نحوعلى ال ليكونة دمية السّ في قصّ  الفضاء المكاني المغلقتمثل 

نزانة ع في المشاعر بين القلق وعدم نوّ أماكن مغلقة دلالتها التّ   البيت،  بيضاء،  ، حجرةلالعم   ،الز 

ه المكان  كأنّ و  ،ون الأبيض لحجرة العملخلال توظيف اللّ   فيوبين الأمان    ،ةعور بالحريّ الشّ 

العمل والحجرة "ر المكان في كلمة  وقد تكرّ    أو الأنا العليا.قاء والهدوء النفسيّ الذي يجد فيه النّ 

.  ة خصيّ هذه الأمكنة في حياة الشّ   ؤديّهور الذي ت ة الدّ عديدة لتأكيد أهميّ   ات مرّ   "البيضاء والبيت

ت فتجلّ وأولوياته  دلالته على تبجيله وتقديسه لعمله    رمز دينيّ   طقوس العملم كلمة  ااستخد و

الأسر في    اب على يأسهغلّ لتّ لتسعى    لة في ذهن شخصيةّ أمكنة متخيّ بالمقابل    ،ةة عمليّ شخصيّ 

 . إشارة الى الأنثى التي تبحث عن الاستقراروالبيت 

 وصيتان  −

ل فتمثّ   ،ة الحدث ركيز على أهميّ وذلك للتّ   ،نةكقليل من ذكر الأمل سعيد رضواني على التّ عم  

 : ما يليفي الفضاء المكاني المغلق

ما المنازل في على فخامة المكان،    يدلّ رير الأبنوسي  السّ   ،ومعاملسرير أبنوسي، منازل وفيلات  

ذ   أماكن  والمعامل  الجمع،ك  والفيلات  بصيغة  ووضعها    إشارةً   رت  والعائلة  الوطن  إلى 

للشّ   في دلالة على  الاجتماعي، الفاحش  لى إ  قة تشير  هي أماكن ضيّ و   ،ةخصيّ كثرتها والثراء 

   ة.خصيّ الشّ  حزنو  يق النفسيّ ة والضّ المظاهر الخارجيّ 

 همس  −

الدّ ل  مثّ ي المكان  والضّ   اخليّ العنوان همس وهو  جدً المغلق  هذه لاح  ي    ،لذلك  .لعقل  اا  يق  في  ظ 

ن  القصّ  النّ ة  إدراج الأماكن في  السّ درة  ل  ت    أيّ   غياب و  ،رديّ سق  ي    ،فظ الأماكنل  كرار  ناسب  ما 

المكانيّ  الفضاء  بين  العلاقة  وت  سيميائياً  المكانيّ   كوينللعنوان  السّ   الفضاء  وقد رد في  تجلى   . 

 :  التالي  نحوعلى ال المغلق الفضاء المكانيّ 

الفيلا    الغرفة، البيت:باب  داخل  أماكن  مثّ ت  ،  دلالفل  ،ومحدودة  قةً ضيّ   مغلقةً   ل  على    ةلغرفة 
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تفكير    ،ةالخصوصيّ  داخل  أحداث  من  يجري  ما  والأمان  الحماية  دلالته  الباب  الفيلا  وباب 

 كاملة.بالحماية ال تخشى البوح به وتحيطه جدًّا، يّ وسرّ   هو شيء خاصّ  ،ةخصيّ الشّ 

 نباح  −

   في قصة نباح برز في: المغلق الفضاء المكانيّ 

دلالة وياق بوصفها من الخارج فتناسبت  ت في السّ ر  ك  ها ذ  ولكنّ   ،قة مغلقةهي أماكن ضيّ   المنازل:

فها في إبراز يوظ ت   التياخل. دلالة هذه الأماكن  وهو ما نلاحظه من الخارج وليس من الدّ   ،النباح

لى ما إوهو ما يشير    ،مكن تحديد نهايتهلكن لا ي    ،محدود وق  ناقض بين ما هو مفتوح وضيّ التّ 

 . لهاعه في تحوّ وما لا يمكن توقّ  ،ةخصيّ يعتمل داخل الشّ 

 "و"روز دوكي" −

   :فيما يلي المغلق الفضاء المكانيّ حيث برز  ،القصّةا في هذه جدًّ  قليلةً كنة المغلقة بدت الأم

يعبّ   ريرالس   الضيّ هو شيء  المغلق  المكان  السّ   ،اق والمحدود جدًّ ر عن  أنّ دلالته في  هذا   ياق 

في وجوده   تكمن  تهوأهميّ   .ريكالشّ   إلىوالرغبة أو    ،العلاقة الجسديةإلى  للإشارة    ف  ظّ  المكان و  

   صعاب الحياة. ة في مقابلبعثه من راحة وطمأنين ي ما ب ،ة الرئيسةخصيّ في حياة الشّ 

   مداعبة −

 ث مجريات الأحدا  لى أنّ إما يشير  ،  المغلق في هذه القصة   ف الكاتب الفضاء المكانيّ لم يوظّ 

 وهو الغربة  واحد خارجيّ ا حدثت في مكان هجميع

 عند الغروب −

وتمثلت الأمكنة المغلقة في مكان واحد    القصة،في هذه  أمكنة مغلقة كثيرة  لم يوظف الكاتب  

 . ةخصيّ شّ بال ق وهو المحور الخاصّ الضيّ  المكان الداخليّ  المنزل:وهو  ،فقط

 المرآة:   −

دلالتها   ولكنّ   ء،المرآة شي  نّ إ  إذْ   .رد بين العنوان والسّ   مازج السيميائيّ تبلور فيها التّ ية المرآة  قصّ 

حصر    رديّ ياق السّ ن السّ ة فيما تعكسه المرآة، وقد تضمّ خصيّ للشّ   فسيّ النّ   حصر الفضاء الداخليّ 

  وهذا يدلّ   ياق.وهو المكان الوحيد الذي برز في السّ   ،افي كلمة المنزل أيضً   الفضاء المكانيّ 

 ها. ة وحد  خصيّ الشّ ركيز على داخل التّ على 

 بيتي المهجور  −

ة بيتي المهجور قد ذكر الكاتب نلاحظ في قصّ :  المغلق  الفضاء المكانيّ تمثلت في  بيتي  كلمة  

 (. الوطن)ه لى جذور  إعلى عودته   دلالةً  )المتكلّم( لكةبإضافة ياء الم   المكان الداخليّ  "بيتي "
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   محصلة واستنتاج

المتمثل  تجلى   المكاني  للفضاء  النصي  المجموعة  ب الترابط  في  والمفتوح  المغلق  المكان 

إلى   يشير  الأساس الذيالموضوع  صيات وإبراز  لربط الأحداث والشخ  وسيلةً مرايا    القصصية

الكاتب في أحداث    الوطن المنفى الاختياريّ أو الإجباريّ، والتي ضمنها    . السّرد والغربة أو 

تبلور المكان المغلق: في المكان    فقد وهي الأماكن التي ارتبطت بالشّخصيّات ومكونات القصّة.  

ساحة   . "جنالسّ  "  أو  "البيت "قصيرة أو طويلة مثل  ةد  والذي تبقى فيه الشّخصيّة م   ،المحدود الم 

برز المكان المفتوح: من خلال فضاءات مفتوحة وغير مفتوحة، مثل: الشّارع، السّماء،   فيما

الحافلة السيارة،  في    ...الغابة،  الأماكن  برزت  الواقعيّ   عبر  "مرايا"وقد  المكانيّ  الفضاء 

أي ما تعيشه الشّخصيّة على أرض الواقع وفي خيالها، وأكثر من استخدام الدلّالات   ؛والمتخيلّ

يدل ذلك إلى أن الأمكنة في المجموعة القصصية  السّرد،  والرّموز التي أشارت إلى الأماكن في  

واقتصادي  تشير إلى فضاء الوطن والغربة وما ينتج عنه من تأثير نفسي واجتماعي    "مرايا"

 . الشخصيات  في

 

على مستويي الشكل   ،في النص الورقيفي هذا الجزء من البحث الترابط النصي    وخلصت  

ن والمكان  ا الزمبين  بين الشخصيات و  أن الترابط النصي برز في النص الورقي  إلى  والبناء،

فهم الشخصيات في سياق  ما أدى إلى   ببعضها. العناصرهذه    متماسك وعميق. من خلال ربط

من خلال   حصلالشخصيات الذي  بين  الترابط بين الأحداث و أن  تجلى    إذ   .محدد زمني ومكاني  

أدىّ إلى و   ،عزز ترابط النص   وهذا قد   للسرد،  وتسلسل الأحداث والبناء اللغويّ   النص الخطيّ  

نتج عنها من آثار  تعقيدات الحياة التي مرت بها الشخصيات وما  وعكس    ،إلى دلالته  لالتوص

على الترابط بين عناصر القصة وتأثيرها في تطور    ومن الأمثلة  . واقتصادية  ةماعيتجانفسية و

الزمن على وجود الشخصية في    مرور    "مرايا الأحلام"في قصة   واضحة    برزت   التي  الحبكة

تعيش لشخصية  ال  هذه  تبلورت   . قد آثار نفسية واجتماعية واقتصادية  من  ولد لديها  ، بماالغربة

زمنً  الغربة  الغريب    أدىف  ،طويلًا   افي  المكان  في  الزمن  توليد   ن  م  بعيد  المرور  إلى  الوطن 

الشخص نفسية  في  متضاربة  الغربة    ن إ  إذ   .يةمشاعر  في  والألم  بالوحدة  تشعر  الشخصية 

والغضب  الوطن  إلى  والحنين  الغربة  والاشتياق  هذه  الذي سبب  الخصم  على   ،على  والحقد 

ا في الترابط جليًا متناسق    فظهرلتنتهي تائهة حزينة.    ،الضعف والعجز الذي تشعر به الشخصية

 المراد بها.  حقق التوصل إلى دلالة النص ما  ،السرد 
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 تمهيد 

الفصل   في  الروابط    الثالث أنتفل  في  للبحث  وكشف    النصيةللدراسة،  وسيميائيتها  ووظائفها 

كيف الآ ومعرفة  الرقمي،  التفاعلي  السرد  الى  الورقي  النص  من  التحويل  ركزها  التي    ية ثار 

الروابط   وأهميتها  النصيةتوظيف  الترابطي  النص  بناء  الاتفاق    يتجلّ   طريقةو   ،في  مواطن 

الروابط  حيث أن  وتتجلى أهمية هذه الدراسة في هذا الفصل    .والاختلاف بين الورقي والرقمي

تمكن القارئ من أنها  تتمثل في    عنصرًا أساسيًا في النصوص التفاعلية الرقمية،  تعد   النصية

  الروابط   هذه  الانتقال من جزء من النص إلى آخر أو إلى نص آخر أو حتى إلى وسائط متعددة.

تشكيل النصوص الترابطية من خلال توظيفها في بناء شبكات من المعلومات تؤدي وظيفة  

حيث أنها النصية    سيمائية الروابطوتتجلى أهمية    والعناصر التي تتفاعل مع بعضها البعض.

 .تحمل دلالات مختلفة بناءً على موقعها واستخدامها

ادراسة    توضح بين  والاختلاف  الاتفاق  والرقميمواطن  والتشابهات    لورقي  بين  الفروقات 

وأهمية التحولات وتأثيرها    مجموعة من الجوانب التقنية والأدبية والقرائيةوتتناول    العملين،

 .الأدبيفي العمل 
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 أولا: الترابط في النص الرقمي 

يختلف عن   على نحوالكلمات باللون الأزرق إضافة    على  لت لبيبة خمار في مرايا الرقميةعم  

ا    صّ النّ  ستخدمتها لتوجيه القارئ خلال السرد كي يتمكن من ربط الأحداث ببعضها   العاديّ. 

لذلك ةمتسّق   ةمنطقي  طريقةب نظر  .  النّ   إلى  يلفت  العلاقة  دراسة  يجب  القصص أنه  بين  اتجة 

للروابط النصية  ة  يميائيّ راسة السّ ك عبر الدّ ، وذلصميميّ الإبداع التّ   والنظر في جماليةّ  ةقميّ الرّ 

المستخدم  إذ   ،وهندستها الرموز  على  الروابط  هذه  معان    ةتعتمد  لنقل  النص  أو    في  خاصة 

والهدف المراد    لى دلالة العمل الأدبيّ إي في الوصول  تساعد المتلقّ   ب الشخصيات، التيتجار  

 إيصاله.  

 وهندستها    النصيةالروابط  .1

عن السرد في قصص   مختلف  على نحوي  قملعمل الرّ في اوهندستها    ةيّ صّ وابط النّ لرّ ء ابنابرز  

التقنيات الرقمية التي وفرت خاصية القراءة التفاعلية، وقد تضمن   إدراج  عبر  ،مرايا الورقية

 بناء الروابط النصية في السرد الرقمي عناصر مثل: 

الخارجيّ الرّ  الصّ وابط  وبناء  للعنوان  الرّ ة  الدّ الرّ وئيسة،  فحة  تربط صفحت  اخليّ وابط  التي  ين  ة 

المراسي   إذ إنّ رد الأخرى.  ئيسة وصفحات السّ فحة الرّ الكلمات بين الصّ   من خلالوذلك    ؛عض بب

(Anchors  تربط قسم ) ّة الواحدة واحد معًا، مثال على ذلك: العمل على ربط القصّ   ين من نص

من    ينتقلباع ارتباط  دة، وذلك باتّ لى صفحات متعدّ إة وتقسيمها  خلال كلمات داخل القصّ   في

ل في  ابط للتنقّ للرّ   المرئيّ   صّ دون تحميل مستند جديد )باستخدام النّ من    ،آخر  لى نصّ إ  نصّ 

دون    من  للوصول إلى الصفحة المستهدفة  صّ قر على الكلمات داخل النّ عبر النّ   رديّ ياق السّ السّ 

 ة(.ة جديد لى تحميل رابط قصّ إاجة الح

 وتجلياتها  الخارجية الهندسة  .1.1

القصصية مرايا   المجموعة  الخارجية في  الهندسة    الصفحة الرئيسة تصميم    ناحيةمن  تجلت 

 : التالي  نحوالعلى وقد عملت لبيبة خمار  ،وتنسيقها

  ة للمجوعة القصصي   الرئيس    أدرجت العنوان  لبيبة خمار  ف  الرئيسة:التصميم البصري للصفحة  

هندسة  لى  إثم أضافت    .لجذب انتباه القارئمستخدمة الخط الأحمر العريض والخلفية الزرقاء  

 على إدراجلت  ثم عم    كثيرة،  عاني  ميحمل الشكل الواحد    إذ   ،التصميم لوحة من الفن التجريدي

جاء    لعناوينا عما  يختلف  تسلسلي  الرقميبشكل  العمل  النّ   باستخدامهاوذلك    ،في    صّ نوع 
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  ، عموديّ   شجريّ   على شكل    عناوين  عدة  الرئيسةعنوان القصة    يندرج تحت ف  :كلالشّ   جريّ الشّ 

  .قميّ ة في العمل الرّ فحات الفرعيّ لى الصّ إقر عليها تنقلنا بالنّ 

 وتجلياتها  الداخلية  الهندسة .1.2

القصصية   للمجموعة  الداخلية  الهندسة  خمار    أنّ   في تجلت  ت  لت  عم  لبيبة  القصة    ئة جز  على 

سعيد رضواني لم  ف  ،وأتت الهندسة للقصة الواحدة مغايرة للقصة الورقية  .الواحدة إلى مشاهد 

تجز  على  الواحدة    ئةيعمل  مشاهد القصة  الضَّ   وقد   ،إلى  مواطن  بعض  البحث  في وجد  عف 

ة الارتباط  خاصيّ  إلى افتقارهافي التي تجلت  ،ةللمجموعة القصصيّ الداخلي  الهندسيّ صميم التّ 

لى إل بسهم العودة  وع المتمثّ دم هذا النّ ستخ  ي    ، لمNext & prev link typeوالسّابق الي  التّ 

غط  بالضّ ل القارئ  فقد حصر تنقّ   ،حقةرد اللّا لى صفحة السّ إم  قدّ ابقة أو سهم التّ رد السّ صفحة السّ 

 . رديّ ياق السّ ع الكلمات في السّ د القارئ بتتبّ ما قيّ  ،رد على الكلمات الموجودة في السّ 

   النصيةوظائف الروابط  .2

لبيبة   اختارتها    النصية من  الروابط خمار  أضافت  كلمات  النّ   خلالخلال    الرقمي.   صّ إنشاء 

التّ المتلقّ مكن  ت على  الرّ النّ مع  فاعل  ي  الّ و  ةقميّ صوص  بمجريات   أيْ   ؛ودلالاتهسرد  التلاعب 

خذها  اعتماداً على الاختيارات التي يتّ   ،إلى نهايتهاة  من بداية القصّ "،  رديّ تغيير المسار السّ "

المختارة في النصية    للارتباطات تبعًا    وذلك   ،آخرلى  إ  من متلق    هذه الخيارات   ختلفتو  القارئ،

وقد أدى اختلاف تسلسل عناوين قصص مرايا لبيبة خمار عن التسلسل السردي   .السّرد ط  مخطّ 

لى تغير إالكلمات المتنوعة الدلالات التي اختارتها لبيبة خمار  و  رضواني،في قصص سعيد  

أي ساعدت    ؛المتاهةأصبحت تمثل    فقد   ،المسار السردي في مرايا الرقمية عن مرايا الورقية

ية تفكيك هيكلية النص وإعادة تركيبه للحصول على هيكل دلالي في عمل   النصية هذه الروابط  

ز  العمل التفاعلي بين الكاتب والمتلقي، بتحويل دور القارئ من متلق ّ  . وهنا  مختل ف الدراسة ت بر 

التسلسلي إلى متلقّ    تمثلت هذه الروابط في روابط خارجية وروابط داخلية و تفاعلي.  للسرد 

 التالي:  نحوعلى ال

 روابط خارجية .2.1

الخارجية في العناوين الرئيسة للمجموعة القصصية والتي تساعد القارئ بالنقر    طبرزت الرواب

المترابطةإنتقال  عليها في الا النصوص  النصوص    لى  مجموعة لى  إبالإضافة    السردية،أي 

على التفاعل  ل التواصل الاجتماعي تساعد القارئ  وسائ  أيقونات الصفحة تمثل    أسفلروابط في  

فشكلت الروابط الخارجية وظيفة    ،الكاتب مع القصة من خلال ترك تعليق أو إرسال رسالة إلى  
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د القارئ الورقي يتفاعل مع السرف  ،وتختلف الوظيفة التفاعلية بين الورقي والرقمي   .تفاعلية

تؤدي به    وأيقونات مؤلفة من كلمات  ما القارئ الرقمي يتفاعل مع روابط  في  ،المتسلسل بين يديه

  .إلى مسارات مختلفة

  التالي: نحوالروابط الداخلية على ال برزت ما في 

 روابط داخلية .2.2

كلمات في اللون الأزرق داخل النصوص    عبرالروابط الداخلية للمجموعة القصصية    ت برز

النصية   الروابطوقد تجلت    .خرآلى نص مترابط  إلى القارئ  إبالنقر عليها ينتقل  ، وةالمترابط

القارئ بكلمة   اختياري لم تقيد  هف  ،نص الواحد بعدة كلمات اختارتها الكاتبة لبيبة خمارداخل ال

ال  فقط،واحدة   الروابط  بالكلمات  وهذه  منها  متمثلة  من إؤدي  ي  كل  مختلف  مترابط  نص  لى 

  . بهنشاء نصه الخاص  إب   تسمح للقارئالروابط الداخلية كي    لبيبةوظفت    القصصية،المجموعة  

الكاتب الرقمي يختلف عن الكاتب   إنّ ف  ، لذلك  .من قارئ إلى آخرتختلف سردية القصص    إذ 

ما الكاتب الرقمي يسمح  في  واحد،أن الكاتب الورقي يقيد القارئ بتتبع مسار سردي    فيالورقي  

 للقارئ بمسارات سردية مختلفة.

الروابط    افتقار  الأزرلى خاصية  إ  الداخليةلكن لاحظت  اللون  يساعد  إق  تغير  أخر  لون  لى 

افتقار   إلى  بالإضافة  سابقاً  اختارها  التي  الكمات  تمييز  على  النصوص القارئ  صفحات 

فف خ  ، وقد لى النص السابق وهذا يجعل القراءة صعبة للقارئإالرجوع  خاصية  لى  إالمترابطة  

لنقر  لى اإى هذه الخاصية بالقارئ  لإأدى افتقار النص المترابط    د وق  .من إمكان فهم المكتوب 

  كي يختار إلى البداية  كي يعيد القارئة  لى الرابط الخارجي  إأي    ؛على خاصية الصفحة الأساسية

دي بالقارئ وافتقار العمل الرقمي إلى هاتين الخاصيتين يأنّ  كما  جديد.  من  رابط داخلي مختلف  

بين الروابط التي  لى  إ ي  ت وبين الروابط  أر  عليها وق    ر  ق  ن  التشتت  لم  ت  عليها و  رْ نق  التي  أْ، قر  لم 

إلى لل  إضافةً  الرئيسة  الصفحة  إلى  الدائمة  الرقميالعودة  وعمل  القارئ،  أراد  الرجوع    كلما 

 . إلى خلق عنصر التوتر والتشويق والمتاهة أدىّ هذاخطوة إلى الوراء 

 ثانياً: التناص ووظائفه والتحولات  

في  لى دراسات وأبحاث سابقة  إالرجوع  لى مفهوم التناص ووظائفه كان لا بد من  إ  أصلولكي  

أ  في دراسة سابقة  . والمجالهذا   ما بين الأدب المقارن "تحت عنوان    2008عام    دَّ ع  وبحث 

   :(4)ص مهى جرجور قالت  "والتناص 

التي  "  متباعدة  التعريفات  في  ظهرت  شديدة  اختلافات  التناص  مفهوم  هذا    تناولته،شهد  في  السبب  ويعود 
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المعرفية   المجالات  إلى عدد من  إلى أن موضوعه ينتمي    الأدب،وتاريخ    )الشعرية، والأسلوبية،الاختلاف 

ناص وأشكال العلاقات التي  ت عن ذلك تعددت وجوه الفضلًا   .تهليوله في كل منها خصوصيته وآ  ...(،والنقد

جعل الوصول إلى تعريف جامع ودقيق   ، ماhypertextقي  عالوالنص الت  hypotextتقوم بين النص الأولي

نص   كل إن لتقول تينمن باخ تهالتي استوحكرستيفا ويعود هذا المصطلح إلى جوليا  .اا صعبً في أن واحد أمرً 

 . "اا جديدً فيه شواهد متعددة تولد نصً  طعاوهو فسيفساء تتق لنص آخر،امتصاص وتحويل  هو

 التناص ووظائفه  .1

 التالي    نحوالمجموعة القصصية بين تناص داخلي وتناص خارجي على التجلى التناص في  

 داخليتناص  .1.1

 . بأدب الحيوانمتمثلًا  الأدبيلى التناص إيشير التناص الداخلي في المجموعة القصصية  زبر

الكاتب    إذ   القصصية  استخدم  المجموعة  معظم  في  وقد   ،وأفعاله  الإنسان لى  إللإشارة  الكلب 

لى الإنسان على لسان  إللإشارة  بن المقفع في كتابه كليلة ودمنة  اا  يوان سابقً حاستخدم أدب ال

 أحوال العرب وعاداتهم...عن تحدث فيه  جاحظ للحيوان الكتاب ا وأيضً   الحيوان،

  ، ترابط وانسجام داخل النص   إنشاءفي    ةساعد المبذلك الترابط النصي  وقد أراد سعيد رضواني  

المراد  إلى الفكرة  لكنها تشير    متعددة  وايا من زقدم الكلب    ، إذ لى التعمق في الفكرةإبذلك  يؤدي  

 فيتعزيز التأثير العاطفي  يساعد في    وهذا  ،وأفعالهم  البشربني  وهي أفعال    ها،نفسإيصالها  

 أنّ   قد تبين لديَّ و  .مختلفةفي سياقات  وهو الكلب    نفسه؛  كرار العنصرالقارئ من خلال إعادة ت  

قوة   الكلب  نصية  لرمز  الإنسان  ف  ،ترابط  مع  لتماثله  خمار  لبيبة  فعلت  كما  الكاتب  استخدمه 

  ط لى تراب إما أدى  ،  برز واضحًا  نصيةً   ولاحظت أن استخدام الكلاب وصفاتها روابط  وصفاته،  

من صفات تماثل سلالة   هوما يحمله داخل  ،لى العلاقة بين الإنسانإالدلالة التي تشير  بالمعنى  

 . الكلاب 

 يتناص خارج .1.2

التناص   بوض الخارجي  تبلور  الكاتب  أشار  الخامس  لى  إ ح  وعندما    27- 26الأبيات  النشيد 

 يمثل   وهذا  .Dante Alighieriيريغياليدانتي    الإيطالي،للشاعر    ،الجحيم(-الكوميديا الإلهية )

  والاقتصادي ه الوضع الاجتماعي والسياسي  ي لإإلى ما توصل  به الدلالة    د  ير  أ    امباشرً   ااقتباسً 

 .اليجيريماثل ما كان عليه الوضع في زمن ي   الذي في هذا الزمن

الأبيات   الخامس  النشيد  يتماثل مع  الذي  السردي  التناص  بذلك  (. من حيث  27- 26) ويقصد 

ظنوا   وعندما  والآلهة...  بالبشر  المتمثلة  الطبقات  وفروقات  الإخوة،  وحرب  الثورة  شعلة 
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"هناك حيث اعتادا 27وصولهم بر الأمان هبت عاصفة قضت عليهم. يقول دانتي الأنشودة  

 نهشا لحم الناس بالأسنان(  أييجعلان من الأسنان مثقبا")

لي أو  وأنشودة  أراءهم عن    سسيعاصفة قضت عليهم.  ينشرون  الذي لا  السوء  عن مشيري 

 الصدق والأمانة 

التناص    أيضًا  برز  السرد    إذ   ؛الثقافيالتأثر    عبر ثم  على  الكاتب  ال  امزيجً أدخل  رموز من 

التراث الأدبي  يجسد التحاور مع  معروفة لدى جميع الثقافات ال والدينية تاريخيةالو  سطوريةالأ

   يساعد القارئ في التوصل   السائدة،في القيم والمعاني    ا فكريًابه أن يمنح النص بعدً والثقافي أراد  

 : وقوله  عشتار رمز   :لمثا ،عليهاالمتعارف من خلال الرموز  إيصالهدلالة المعنى المراد إلى 

مثل عشتار تتأمل نهديها اللذين أرى في انتفاخهما    ارافعة يديه  المرآةوبعد شهر أراها تقف أمام  "

 (. 43ص  السيليكون،)دمية "...الجميل دعوة للسفر في مفرقهما

 روبعد شه" :في قوله  أسطوري روماني دلالته الحب الخصوبة النقاء والنصر  فينوس رمز  و 

أرى في رشاقتهما  فينوس تتأمل ردفيها اللذين    مثل  ملتفة حول جسدها المرآة  أمام    أراها تقف 

مفرقهما في  للسفر  السيليكون، ص  )  "دعوة  والجمال  ةإله  وهي  (،44دمية  الأثارة   . الحب 

في الحب ا  أيضً للمبالغة  و  ،ستخدم رمز فينوس للمبالغة في وصف الجمال الخارجي للمرأةا  

 الذي قدمته.

العثور على    فرعونية- مومياءورمز   دلالته محاولة  بقولهالكمالتاريخي مصري  الجسد  "  ، 

رمز أسطوري من الحضارة   (،46)دمية السيليكون، ص    "ةمومياء فرعوني  ليبدو مث  الذي

كي يبقى الجسد على شكله، لكنه جسد لا معالم   المصرية القديمة يدل على موت الجسد وتحنيطه

دمية    وكأنهالى أنثاه  إلى نظرة الرجل  إوهذا المعجم الدلالي في النص يشير    بلا روح.  ، وهوله

فيه  ةجامد  روح  حقيقية  ا ومشاعره  ا،لا  وغير  مصطنعة  السيليكون  الحادة    .مثل  والأدوات 

لها معاملته  على طريقة  دلالة  السرد  في  أدى    ،المستخدمة  موتهاإما  الموت   ،لى  يقصد  ولم 

يبدو أن مشاعره   . كمالا روح فيه  ادمية جسدً البح الإنسان كيص  إذ الحقيقي بل موت الروح،  

استنزف قد  الجافة  أدى    ،روحها  ت القاسية  الروح  لى  إما  الجسد وموت  فبرودة  يموت ،  عندما 

حجرة  "ثم أدخل على السرد في نهاية القصة    . ومنالإنسان يثلج جسده دلالة على رحيل الروح

تبحث عن الكمال  تجلت في السرد  الشخصية  ف  .دهادلالة على قتله مشاعرها وجس  في  ،"باردة

 .ولكن الكمال لله وحده ،من أبناء البشر الذين يبحثون عن الكمال كثيرًا الحياة وتمثلفي 

ظلال شجرة ضخمة، هرمة، ": قوله ، وذلك فييونانيالسطوري الأ  إيروسرمز استخدم كما 
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 ،  "رواية قراءة ا فيمنهمكً  لعشاق. كان اوقلوبً  بسهام "إيروس" مرقش جذعها

إلى   لدى جميع الديانات   ديني يدعورمز    طقوسوكلمة    ،الرغبة والحب والجنس  ةً علىدلال 

في الميثولوجيا   والإله  يروس(إوالدينية ) الأسطوريةتوظيف الرموز و .لسلم ومنع الاضطهاد ا

تناص ديني    " عاطفيةطقوس  "  وقوله  الحب والجنس.والمسؤول عن الرغبة    وهو   الإغريقية

ولم يحدد جنس أو ديانة   ،ع الشخصيات مختلفة بتصرفاتهاي جم  إذ إنّ   تقوم به مختلف الديانات.

 ه. نفسبل شمل الجميع مركز على سلوك الفرد 

والاجتماعية  التناص    دلّ وبذلك    والاقتصادية  السياسية  جوانبها  بمختلف  الإنسان  حياة  إلى 

  .والدينية

كشف الأثار التي  ولبحث في الأشكال الترابطية وتحولاتها  إلى انتقل  أ  ،التناص وبعد دراسة  

 .لى السرد التفاعلي الرقميإركزها التحويل من النص الورقي 

 أشكال ترابطية وتحولاته  .1

بإدراج   مرايا  القصصية  المجموعة  إخراج  من  خمار  لبيبة  الروابط  تمكنت 

التحويل مغايرًا على مستويي  لى قصص  إ( وتحويلها  hyperlink) النصية مترابطة. وتجلى 

  الروابط النصية التصميم الخارجي و  أدىّ  إذ النص الورقي عن النص الرقمي.    في  البنية والشكل

. كلمات اختارتها من النص الورقي  الروابط عبروظفت لبيبة خمار    ،تالياً  .ريدورًا في هذا التغي

بناء سردي ج  وقد  ،  ا متنوعً   ا سرديً   اد سياقً ديد غير متسلسل ولّ أدى هذا التوظيف إلى ظهور 

 ،الشكل  ناحيةمن    نفا مختل   نن وكأنهما عملا ابدا النصّ   . فقد يبين النص الورقي والرقم  اواختلافً 

توظيف    عبر  ، وظهر الإبداع في عمل لبيبة في محافظتها على الترابط الدلالي للنص الورقي

تفاعل المتلقي مع المحتوى    فيتؤثر    هاأن  في  وتتبلور جمالية التصميمالتصميم المناسب للقصة،  

لوان  والأ  الذي قدمته الكاتبة لبية خمار  للعناوينوذلك من خلال التنسيق الجديد    .اإيجابً سلبًا أو  

المدرجة بشكل   العناوينالمختلفة التي استخدمتها في كل سهم ساعد في سهولة التركيز على  

ئيسة والروابط الداخلية من الكلمات التي ما الروابط الخارجية المتمثلة بالعناوين الرفي  شجري،

وشجع على    ،تفاعل القارئ مع النصوص المتعددةل عملية  اختارتها لبيبة باللون الأزرق سهّ 

   .بمزيد من التفاصيلاكتشاف النص 
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 مستوى الشكل  على .1.1

عند الحديث عن التحولات من الشكل   :بعض   مع  هاالطريقة التي تتفاعل بها النصوص بعض  

على   النصوص   فيالورقي إلى الشكل الرقمي، يمكن النظر في عدة أشكال ترابطية وتأثيراتها  

 التالي:  نحوال

 النصية في مرايا ساعدت : الروابط  ة الرقميمرايا  في    (Hypertextuality)  المترابط  النص  -

ع صور، ما وسّ ال  لمجزأة وعرض من القصص ا  ومقاطعتنقل القارئ إلى صفحات أخرى    في

 .ايرً ث نطاق النص ك

لى داخل القصة التي بدورها تحوي  إتنقلنا  فللقصة بالنقر عليها    النصيةوظيفة الروابط  تتجلى  

وبالنقر عليها تنقلنا    ،ون الأزرق اختارتها الكاتبةلمن كلمات في النص بال  مؤلفةً   نصيةً   روابط  

أخرى قصة  أو  القصة  ذات  من  يؤدي    ،الى صفحة  والسياق  إما  السرد  مسار  في  تغير  لى 

زرق داكن أبت بخط عريض وت  ك    الأولىفي الصفحة الأولى للقصة    ه"... فتح عيني"  .السردي

القارئ   اللفت نظر  البيت المهجور وأيضًا  إتنقلنا    "فتح عينيه"لروابط النصية.  إلى  لى قصة 

الأحلام المشهد    "مرايا"لى  إما كلمة ناي حزين تأخذنا  في  "،أحس برطوبة "الشيء نفسه مع  

 الثاني. 

 (:Interactivityالتفاعلية ) -

،  تفاعليلى خلق قارئ  إأدت  التعليقات،  أيقونات  مثل  الرقمية عناصر تفاعلية    مرايا  ص نتضمن  

أيقونات تمثل وسائط التواصل الاجتماعي، وضعتها أسفل الصفحة أضافت لبيبة خمار خمس    إذ 

لنقر عليها  ا، ولكن تتلون عند  داكنعلى جهة اليمين بحجم صغير ولونين رمادي فاتح جداً و

آرائهم أو مشاركة   على  ت تمنح فيها القارئ خاصية التفاعل وإضافة تعليقا  بلون،واحدة    كل  

لى إة خمس أيقونات. )إرسال بالبريد الإلكتروني تنقلك  العمل أو إرسال رسالة. أدرجت الكاتب

تعديل أو إضافة أحداث  الصفحة بلوجر، وأيقونة بلوجر تمكن القارئ من مشاركة القصة أو  

جديدة، أيقونة تويتر تمكنك من مشاركة القص وإضافة تعليق على تويتر، وكذلك الفعل على 

 فيس بوك وبنترست(. 

 

وال الترابطية  الأشكال  قراءة  في   ايرً ثك  أثرت تحولات  هذه    في ، وكذلك  رهوتفسي  النصّ   كيفية 

 القرائية.  ةبتجر  الوعمق  نفهم المضمو معها، ما عزز اء كيفية تفاعل القرّ 
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 مستوى البنية  على .1.2

  في دراسة سيميائية التصميم على مستوى البنية  الدراسة السيمائية للنص الرقمي "مرايا "    ت تجل

 يلي:  فيما

 سيميائية الغلاف 

 

بالنقر عليه يبقينا في صفحة الويب  و  ،العنوان  يحوي صفحة  ة الرقمية  الغلاف الخارجي للقص

تاليًا    ،هانفس ليندرج  المرآة  مع إدراج   ،حد عشر رابطًا تشعبيًا بشكل عموديّ أمن ثم صورة 

شكل الأسهم المتعاكسة السهم الملون بألوان مختلفة على رسم خط عمودي يقف على قاعدة من  

 تتوافق دلالتها مع السياق السردي في البناء.  ، إذ الظل

 

هو أحد أهم و  ،الذي يجب دراستهالفضاء    الغلافساحة الإيجابية والسلبية في تصميم  ل الم  مثت

 .تكوين أو تدميرهرفع أي  يمكنه، والتصميمجوانب 

 الفضاء السلبي  الفضاء الإيجابي

 المساحة حول النقطة المحورية )الموضوع(. الموضوع 

 

 

 :الفضاء الإيجابي من ألفيت

 :بيضاء الصفحة سيميائية  -

ف ولغوي معرلى ولادة الإنسان نقي، وإدراج الصفحة البيضاء تناص  إالصفحة البيضاء تشير  

شخصيته من البيئة المحيطة به والظروف التي تواجهه خلال مسيرة ثم تتكون    المجتمعات،في  

يمكث بها تؤثر في تطور شخصيته  لتي  يتعامل معها والأمكنة اوبذلك أن الشخصيات التي    حياته

 الشخصية.ومن هما تشكل الصفحة البيضاء بداية حياة   إيجابا،عبر الزمن سلبًا أو 
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 العنوانسيميائية  

الصفحة  أالعنوان    حتلَّ ا   ال  بشكل  على  على  للقارئ  رضواني،   الآتي:   نحوبارز  سعيد  مرايا 

ب العنوان  ت  ك  ،  2019شتنبر    15:  رإصدا  .خمار قراءة تفاعلية للدكتورة لبيبة    -قصص مترابطة  

 .باللون الأحمر والخط العريض داخل مستطيل خلفيته زرقاء

فهو دلالة على    ،ستخدم لجذب الانتباه وإثارة المشاعري    إذ قوية    الأحمر عدة معان  للون  ويحمل ا

 ، الدم  ،العدوان  ،الغضب ،  عنفلا  ة، مثل:معاكس  ان  مع  لهو  ،الحب الرومانسية الشغف الجسدي

وقد التوقف.  ، الحركة  ،الخطر العنوان    ..  الخمار  لبيبة  ال  "مرايا"كتبت  الأحمر   قانيبالخط 

لى إخفية تؤدي دلالتها    أرادت إيصال معان    . وقد بالعنوان اسم الكاتب الأصلي  قةرف  العريض م  

  ، ستخدم الخط العريض للتحفيز البصريعادة ما ي  و   .ما يعرضه السرد في مرايا سعيد رضواني

دلالته وجوهري  ولكن  محايد  المحتوى  القول    .أن  يمكننا  مرايا  نّ إوبهذا  كلمة  ولكن    ،الدال 

وغير   المدلول هو ما تعكس هذه المرايا من صراع داخلي نفسي وفكري واجتماعي وثقافي

نلاحظ هنا استخدام  ف خلفية العنوان المستطيل الأزرق الداكن  إلى  أما بالنسبة    .للشخصيات   ذلك

ن  إ  إذ   .بين النفس وداخلها  ،بين كلمتي الليل والنهار  الغويً   استخدم طباقً وكأنها ت    ،خاصية التضاد 

يتعاكس مع معناهفي  ،المستطيل دلالته الاستقرار الداكن  اللون الأزرق  يرمز الأزرق   إذ   ،ما 

 لى الحزن والقمع والضيق. إالداكن 

 المقدمة سيميائية  

لبيبة خمار مقدمة وسط الصفحة فوق صورة المرآة القارئ   ارةثإأرادت بها    ،كتبت  فضول 

 : التالي  نحوعلى ال ، وذلكالروابطلى ما يدور داخل هذه إللتعرف 

المــــــــــرايا، ربما ستجد فيها، إن صمدت، وأنت تعبر  أيها القارئ الكريم، في  ا بك "مرحبً 

ا... ربما ستجد ظلك أو قرينك، وربما يحالفك الحظ ا خفيً متاهاتها المتشعبة والمخيفة، شيئً 

 تنعكس، وبقدر ما ستتضاعف فترى وجهك، وربما ستصير عيناك أعينا بقدر ما س

 !وأنت تحلم، ربما ستصير جوقة وأنت واحد 

 سعيد رضواني  ا بك في الكون الذي اختلقه مرحبً 

 من عرق ومداد ومرآة.

 : لى عدة دلالات ومعان  إالصفحة الرئيسية  فيالتصميم في ة تشير الخطوط العريضة الغامق

 السبب الرئيس هو التركيز على تحديد المحتوى. −

 ستخدام الخطوط السميكة للتوضيح. ا   −
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 جذب انتباه القراء والزوار المحتملين عبر الإنترنت.  −

القراءة − سهولة  الصفحة    ؛ضمان  مثل  الحدود  بأضيق  التصميم  يقترن    لا  الرئيسةعندما 

 النصوص. 

كما    جداًمكثف    على نحو  إذا استخدمت هذه الخطوط    ؛تأكيد جزء من المعلومات المهمة −

 فعلت الكاتبة.

  في ومريح  ئ  هدّ  له تأثير م    لما   أضافت كلمة الترحيب ومرايا باللون الأزرق، لون الثقة والولاء

المحتوى صادق  لى أن  إيمنحنا السلام ويجعلنا نشعر بالثقة والأمان. لون يرمز    وهذا  نفسنا،أ

 يا. لى أهمية محتوى القصص مراإتريد بذلك الإشارة ف ،وموثوق ومسؤول

ويشع طاقة قوية    ،لى جذب الانتباهإون الأحمر الذي يرمز  اللما اسم الكاتب وضع مغايرًا بفي

للتحذير   اللون الأحمر  والإشارة. أرادت لفت  تحفزنا على اتخاذ الإجراءات. وأيضًا يستخدم 

 سرقة أدبية. ا لأي  لى الكاتب الأصلي احترامًا وتقديرًا لمجهوده وتجنبً إالنظر 

 المرآةصورة  سيميائية  

  ، الفضاء الإيجابيواسعة من  ساحة  حيث تحتل م    ؛رسم المرآة في وسط الصفحة البيضاء −

التركيز على هذه النقطة المحورية  ودلالتها أهمية    ،تسمى في التصميم النقطة المحورية

 )الهدف(. إيصالهال أساس الدلالة المراد مثالتي ت

يمثل الخصوبة أو محروق عريض ترتبط دلالته بالأرض   رّ  صف  م   يّ  ن  رسمت داخل إطار ب   −

ال اللون  تصور  ن  ب  الإنتاجية.  التي  اللوحات  في  يستخدم  مملكة ي  أو  الكبيرة  العائلات 

 بالإنسان.يمثل الإطار العالم المحيط   إذ  ،الحيوانات 

خمار   والمرآة ووضعت  المفردة،  الشخصية  تمثل  مدورة  صغيرة  مرآة  رسم  الإطار  داخل 

بوابة   يمثل  كبير  باب  شكل  على  تبرز  الإنإالكبيرة  الفكري  الداخل  عالم  التاريخي  ساني  لى 

القيم والعادات والتقاليد يقف والثقافي المتمثل بالحجر. والعمود الأثري الثابت عند مدخله يمثل  

وإنه ليس شيئاً واحداً   ،مرتبطة بأمور مشكوك فيهافوقه عصفور رمادي ودلالة اللون الرمادي  

 ت ما دلالا، فيها غير حاسمةان  حسب"المنطقة الرمادية"، أمور يمكننا  ولا الآخر كما هو الحال في  

وحل  كثيرة ومتنوعة منها: العمل الشاق، الحذر، التكيف، حب الذات، الفخر، الحياة  العصفور  

وردة صغيرة على . ونلحظ سلة ورد عند المدخل بالإضافة الى  ..، البحث عن مأوى ت المشكلا

الأعلى وردة متوسطة وفي  السلة  و  ،الطرف  ولى  إترمز  الأشياء  والورود  جمع  بها  التمسك 

والشدة والطموح والقوة.... دلالة على ما يحمله داخل الفرد  تشير إلى الفردية    الأرجواني  بالون
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 بجميع الأفراد واختلافاتهم. الواحد المتمثل 

يقف عليها الشخص المتمثلة بالعالم  أسفل المرآتين رسم للطبيعية وهي الأرضية التي  ونجد في  

ما يحيط بالمرآة من ألوان كثيرة تتدرج  عكس  وهنا نرى  الخارجي بألوانها المختلفة الهادئة،  

تشظي    يحمل معنىمن المرآة بالأخضر الليموني الذي  تشظي قطع  بمن الفاتح القريب المتمثل  

والتي  ثم  التفكير،   الكثيرة  المتضاربة  الأفكار  تتنوع  كما  المتنوعة  العمق  في  الداكنة  الألوان 

لى متاهة  إ العودة  لى هدوء الفكر للحظات قبل  إيتخللها القليل من الفسحات البيضاء التي تشير  

 .الأفكار

 النصية الروابط سيميائية  

المرآة على شمال الصفح النصية أسفل صورة  الروابط  أسهم متعاكسة  ة على شكل  أدرجت 

متقطع يقف على قاعدة من  ي  نّ  الاتجاهات وأحجام مختلفة بألوان مختلفة، معلقة على عمود ب  

البناء.    ،رمل لى ثلاث إالخط العمودي المتقطع    ةدلال تتوافق دلالتها مع السياق السردي في 

اتساع المسافة ، وشباب، شيخوخة(أعماره )طفولة،  لى خط الحياة بمختلف  إلإشارة  ا  هي  أجزاء

ة الأطول في عمر الإنسان،  مدّ أنها ال  تها هيدلالو  ،الشيخوخةبين  والفاصلة بين مرحلة الشباب  

حياته  الأسهم الطرق المتفرقة والمتعاكسة التي تصادف الإنسان خلال رحلة    ةدلال  ما تعاكس  في

 : التالي نحوعلى ال لة معينةدلا كل لون يرمز إلى بألوان مختلفة وأدرجت عبر الزمن.  

 

 في العودة بالذكريات الى البدايات وتأثيرها  يحيلنا إلى  اللون الأخضر الزيتوني    :الأحلاممرايا 

 . ه عن وطنهئوإقصالوم المتسبب بغدره   ؛الشخصية في تجلي أحاسيس الغدر والخداع واللوم 

 

معاكسًا    وإياب: ذهاب   القصة  سهم  الأرجواني  أدرج  باللون  ومداعبة(  )وصيتان،  للقصتين 

 ، أي التفكير في الواقعجداً بالزمان والمكان،    التي تظل واعية  لى الشخصيات إالذي يشير    داكنال

ي   بالعزلة والدونية  ما  داخلهولد إحساسًا  فافي  الوقت   تميل .  التقليل من شأن الآخرين في  إلى 

الأرجواوتعكس    .المناسب  اللون  اللون ظلال  ويرتبط  بالغربة.  أعمق  إحساسًا  الداكن  ني 

ومتنازعون؛ أشخاص روحيون    ، منهمتفرض الطبيعة الملكية القيود على الشخصية  إذ   ،بالملوك

 يعتمدون على قوتهم الخاصة. 

 

ويميل نوع الشخصية الخضراء   ،على الإلهام   الذي يدلالأخضر الليموني    نرى اللون  :مداعبة
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تعطش   ولديه  ومنطقيًا،  وهادئاً،  تحليليًا،  يكون  أن  ي    إلى  للمعرفة.  هذه   فوص  كبير  أصحاب 

هذه الصفات تجعلهم    .فقاً لشروطهم الخاصةحياتهم و    نيعيشو وأحيانًا بالمفكرين،    الشخصية

 يت ن  وهذا ما ب  لحقائق.  يظهرون في بعض الأحيان على أنهم عنيدون ويبنون قراراتهم على ا

نتائج بناءً على تكوينها  لى  إشخصية مفكرة فضولية تحلل وتصل    ؛ وهوشخصية طارق عليه

 الخاص.

 

المعاني    ناللو  : المهجورالبيت   أحيانًا  يمكن أن يعطي    الأزرق يحمل  اللون    السلبية للألوان. 

أحيانًا بمشاعر الحزن يرتبط  و  ،أن يثير مشاعر العزلة أو اليأس هيمكن و  ،وجليدية باردةً  أجواءً 

وضياعه في متاهة عنكبوت الزمن )حزن الشخصية في السرد على هجره ذكريات الطفولة  

 ا لا روح فيه(. خاليًا باردً وعندما أصابت الشيخوخة وجد المنزل 

 

العالم ليس لى شخصية تستمتع بالفردانية تنظر أن  إالأزرق المخضر يشير هذا اللون    :نباح 

يقظ   لون  طبيعتك.  على  تكون  أن  أهمية  يفهم  اللون  هذا  دلالات يحمّ متجانسًا،  الشخصية  ل 

صعوبة في العثور على راحة البال.  شخصية دائمًا تبحث عن الخطر تواجه  ، يجعلها  إضافية

ويحمل صفات سلبية )مضطرب، حاد، خاص،   ومًاهذا اللون متوترًا عم ولهذا السبب يكون  

الترابط على مستوى الشكل والبناء بين دلالات رموز التصميم متخوف(. يمكننا أن   نلاحظ 

 (.السردي )شخصية غاضبة، متألمة، خائفة مختلفة تحاول التقليد والاندماج والسياق  

 

ال : همس  المحجوزة عميق والانطواء وسمات الشخصية  الأزرق المخضر يدل على التفكير 

التي تحيا في عمق أفكارها وقمع العواطف والسلوكيات الشاذة والعفوية )وتمثل شخصية رانيا  

التي  ا خاصً عالمً  الجنسية  بالشهوة  يتمثل  بها  محاولة دخولها عالمًا لا  في  داخلها  بتحتجزها  ا 

ونلاحظ كلمة همس داخل سهم صغير    .بداخله(الذي نشأة  يتناسب الحالة الاجتماعية والمجمع 

 .الفاصل الزمني نحو الاتجاه المعاكسيحاول اختراق  

 

اللون يمكن أن يحمل    إذ   باهت،لون السهم المدرج هو إحدى درجات الأزرق النيلي ال  :المرآة

المخيفة، ويمكن أن يجعلنا  من التهديدات أو الارتباطات    االنيلي العميق للبحار العاصفة مزيدً 

بعمق. يمكن للإفراط في استخدام اللون الاستقرار أو الخوف من الأسرار الكامنة    غياب نشعر ب
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ارتباط    أنه غير ودود. إنّ   إلى إضافةً  الشخصية،  أن يشعر بالبرودة وغير    باهت النيلي ال  الأزرق

 والظلام.منتشر أيضًا، والأزرق الغامق هو نذير الليل  اللون الأزرق بالاكتئاب والحزن  

 

صبغة النيلي لون نادر له تأثير مثل الحرباء، اعتماداً على الإضاءة يمكن أن  : السليكوندمية  

ا النيلي الداكن جدً الداكن أحياناً. يحمل اللون  يتحول إلى اللون الأرجواني أو الأسود أو الأزرق  

ر  مخيفة، ويمكن أن ي  أو ارتباطات    تهديدات  كثيرةً البحار العاصفة  ب  الشبيه  غياب الشريك ب  شع 

 .(المتلونة الشخصية الرئيسة ويمثل التهديد للطرف الآخرالاستقرار أو الخوف )الحرباء 

للا:  الغروبعند   إثارة  الحقائق  أكثر  ي ع  عنهتمام  من  ما  غالبًا  أنه  الداكن  لوناً    د  الأزرق 

مرتبطة غالباً ها صفات  "محافظًا". هذا لأنه يرتبط بالتقاليد والاستقرار والموثوقية، وهي كلّ 

للون   ذكوري  أنه  على  إليه  ي نظر  اللون  لأن  وهذا  ترتبط بالمحافظة.  معني  الداكن  الأزرق 

يدلي ببيان )التقاليد والاستقرار والموثوقية  يشير الى من  بالسلطة هو اللون الذي من المؤكد  

 الرئيسة فيمن يتولى السلطة، لكنه لم يجدها(. التي بحثت عنها الشخصية  

 

إلى  :  وروز دوكي   بالإضافة  والهدوء  الداخلي  السلام  الفاتح  الأزرق  اللون  ب  رطّ  م    أنهيمثل 

تهدئة   على  القدرة  لديه  اللطيف  الظل  هذا  الحزن.  أو  الضيق  أوقات  في  المشاعر عاطفي 

وبأنه مهما كانت صراعاتنا  المضطربة من خلال تذكيرنا بأننا جزء من شيء أكبر من أنفسنا  

على البحث داخل    هذا  يشجعف  ،مماثلة قبلنا  ب  مروا بتجار  ر  ث  ك    اص  أشخ  تبدو صغيرة، فهناك

. يساعد على خلق وضوح حول أفكارك من  ها من البحث عنها خارجبدلًا النفس عن إجابات  

الحقائق المخفية عن  فر نظرة ثاقبة لما يكمن تحت مستوى السطح؛ ما يسمح بكشف  اتوخلال  

الرملية ترمز بمرور الوقت، والتطهير،  والأمان. القاعدة  النفس والبحث عن جو مليء بالهدوء  

والحرية.   والقوة،  والتحول،  أبداًوالتفرد،  يتوقف  لا  الذي  للوقت  استعارة  من ،  فهو  نوع  إنه 

 بسرعة هائلة.  الوقت يمرّ  بسرعة وأنّ   شيء يمرّ  كلّ  التذكير بأنّ 

 

 من: مرايا الرقمية   السلبي فيتشكل الفضاء وي

المساحة السلبية هي المسافة   :شكال(أ  ،خطوط  الألوان،)من    الرسم  حويهياللوحة الخلفية وما  

للإشارة    ،باستخدام الضوء والظل ومظهر ملامح الكائن   أو حولها  بين النقطة المحورية للصورة

للصفحة    جهة يمنىلى  إلى الشكل. تبلور الفضاء السلبي للصفحة الرئيسة اللوحة الخلفية مقسمة  إ
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عتمدت لبيبة خمار في تصميم الفضاء السلبي وبتنوع الألوان الباردة والدافئة. ا  ، يسرىجهة و

ماذج يعتمد في الأداء على أشكال ون فن    للقصة الرقمية التفاعلية مرايا على الفن التجريدي، هو

المشخصات   مشابهة  عن  تنأى  الطبيعية    والمرئيات مجردة  صورتها  والذي في  والواقعية، 

  وعواطف   الجذورلمشاعر عميقة    تمثيلودلالاتها    ،الأشكالويستخدم عناصر مثل الخطوط  

 . الفن التجريدي عبر  إلّا وأفكار لا يمكن نقلها 

وذلك    ،تمثل الماضي والحاضرهي  و  ،)الداكنة(  الألوان الدافئة  ت سيطر  :الجهة اليمنى للصفحة

البني، البرتقالي  :  مساحتها ألوانسيطرت على    وقد   حسب موقع رسمها على الجهة اليمنى.ب

 .الأزرق الأخضر والأبيض وبقعة صغيرة جداً من البنفسجيالأسود، والقليل من الأصفر، 

 تصميم الجهة اليمنى: سيميائية  الجدول التالي  ويوضح

 الجهة اليمنى: 

 الألوان 

 الخطوط والأشكالو

 السيميائية

 مزاجيةحالة اليساعد اللون في تكوين 

نقطة    تساعد  نحو  العين  توجيه  في  معينة  الخطوط 

عميقة    تمثيلودلالاتها     وعواطف  الجذورلمشاعر 

 .وأفكار

على   يدل  شكل  الصفحة  أسفل  الطبيعة  رسم 

البيضاوية بطرفها الحاد    ةوالجبل، الدائر  الأرض

الداكن   البني  من  لونها  الإوتدرج    باهت لى 

 .المصفر

الأرض ودورانها الزمني )الدورات المتكررة، كما هو  

الحال في شروق الشمس وغروبها(. لكن طرف الدائرة 

   .لى المجهولإالمحدد يشير 

هرم شكل  نلحظ  الدائرة  هذه  اللون ب  على 

 :البرتقالي

   الداكن

 الأحمر 

 

 لذهبي ا

يرمز للنمو والاستقرار )البشرية التي تستقر وتنمو على 

 . الكرة الأرضية-رةسطح الدائ

 . الخداع وانعدام الثقة

الجنسية والعاطفة  والعدوانية   الرغبة  والهيمنة  والمتعة 

 والحاجة إلى حدوث شيء ما.

 . د المستمرةئالثروة والحكمة والمكاوإحساس بالهيبة له 

تتشظى حواف المرآة على شكل أوراق الشجر 

   مدمجة الألوان

 الفاتح  البنفسجي

 ت الخافالأصفر 

 الأصفر الداكن  

 الأحمر 

اللون   جعل  عن  مسؤولان  والأزرق  الأصفر 

إلى   الأخضر  اللون  منطق  تنسب  أخضر. 

 عناصره الصفراء 

 

 والأطراف الخضراء الداكنة 

تمثل الشخصيات التي تحيا على الكرة الأرضية بمختلف 

 .(ا، ومشاعرهاالألوان )أفكاره

 .والحنينالمشاعر الرومانسية  يوقظ

 .يرتبط بقوة بالإدراك والوعي

 .الحذر والغيرة والتعفن والمرض

 . ورقةاليمثل داخل الشخصية أتى رسمه وسط 

يحصل اللون الأخضر    إذالأزرق لون عاطفي بطبيعته،  

الحساس جانبه  الألوان    على  بين  هذا  المزج  يخلق 

الحنون والعملي المثالي بين  ويمكن أن يشير    .التوازن 

 والجبن والغيرة والخلاف. إلى المرض

 . الطموح والجشع والغيرة

عند   المتشابكة  القطرية  الخطوط  من  سلسلة 

 .النهايات أسفل الرسم

الخطوط   هذه  بدائرة  إتتجه  تنتهي  الأعلى  لى 

 .سوداء ترأسها

بد منذ  أي  والإثارة  والكون    ءالأرض  القلق  والعمل 

 .أو عدم الاستقرار ...والحركة

 اة(. لموت )اليقين بنهاية الحيإلى اترمز 
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 .نان متوازيان قطرياالدائرة داخلها خط

شكل قدم بشرية تخطو على  سهم    بالدائرةمتصل  

اللون  ب  علىألى  إكأنها تغادر الهرم  ووثقل    ةبقسو

 . البني الطاغي على القدم

ال من  متدرج  البرتقالي  الداكن  إ  باهتالسهم  لى 

بال الأمامي  القدم  خط  بأسفل  ون لّ المتصل 

 .الأصفر

 تمثل الأرض وتوازي الحركة البشرية داخلها 

مثل النظرة ي    ين  والب    ها،ونمو  تطور البشرية  وتدل على 

 .ر الحياةثاقبة لتغيّ ال

 

  .تطور مشاعر الإنسان وتغيرها بتغير الزمن

 

  باهتالالبرتقالي 

 البرتقالي الداكن  

 رلبرتقالي الأحما

 الأصفر

 والشباب والتفاؤل والحماس.  العاطفة

   الخداع وانعدام الثقة.

 والعدوانية،  الرغبة والعاطفة الجنسية والمتعة والهيمنة 

يعطي في حين أنه  ويشير الى العامل المادي )الثروة(. و

أيضًا لا يرحم   هإلا أن  ومشرقًا من الخارج،مرحًا    انطباعًا

 . بالخطروينذر 

لون لسان  الرسم  في  أيضًا  من  نلاحظ  برتقالي  ه 

سود يقفز  أصفر من الخارج يحيطه خط  أالداخل،  

منه نقطة شكلها كنقطة المطر أو الدمع خارجها  

الأرجواني أ اللون  /خلفيتها  داخلها  ولكن  بيض 

 لى السواد إالداكن جداً مائل 

اللعب    معنى  على   ،والسوادالأرجواني  اللعب  دلالته 

 والحنث بها. ن لما يقال(. الوعود الكثيرة االكلام )وجه

أدرجت دوائر عل شكل نظارات أو عيون أمامها  

 لون بني

للحياة،  إوتشير   أوضح  بشكل  الرؤية  تحمل ما  فيلى 

ة.  تعكسها النظر  مختلفة  رةكثي  مشاعر  في جعبتها العيون

 البني يمثل الأرضو

وخطوط   الأسود  باللون  النظارة  أسفل  تلون 

 متعرجة خفيفة.

 الأصفر والأبيض الداكن داخل النظارة ألوان 

 

 والداكن والأسود باهتإضافة البرتقالي ال

و السوداوية  بين  تتماوج  رؤى  المتشائمة  بين  تمثل 

 والقاسية.

مريض وبعضها  متألمة  الرؤى  بعض  معنى  بما    ؟ما 

كثيرة ودلالته  النفسي  المرض  تحاول    ،معناه  وأخرى 

 إيجاد بعض الأمل الضئيل.

 ه للمحيط الخارجي. تشابك الداخل الإنساني ورؤيت

 

الداكنة ( يعترضها بعض الخطوط  باهتة )ال  سيطرت الألوان الباردة :الجهة اليسرى للصفحة

 المستقبل.تمثل  والعريضة والرفيعة وبعض البقع السوداء، 

 : سيميائيتها وأضفت الجدول التالي لإيضاح تصميم الجهة اليسرى و 

 اليسرى: الجهة 

 والأشكال الألوان، الخطوط 

 السيميائية

ون لنسان والإمن    ا مرآة تتكئ على مجسم يشبه جزءً 

يفصله عن المرآة خط    صفرّ لى لون الكريم الم  إقريب  

 سودأ

للدلالة على أن الجزء المقصود داخل الإنسان والخط 

 .الحد الفاصل بين الإنسان ومرآته

ببعضها   متصل  والأشكال  الخطوط    ، بعضب جميع 

نلاحظ اتصال    إذ   لى الأعلى،إتبدأ من المرآة وتتجه  

 خط قطري طويل باللون المرجاني

لى أعماق الفكر  إكأنه يتجه من الحد الفاصل للمرآة  

 والنفس للفرد وذاته 

 دلالته الفردية  له اللون

الأفعى  -  Sليبدأ شكل الخط بالتعرج على شكل حرف  

 هذا الالتفاف يمر كغمامة أمام العين وخلف النظارة

وهو أسلوب  التجريدي  الرسم    لبيبة خماراستخدمت  

مقيدة  تعبيري   غير  بحركات  الأشكال  فيه  ترسم 

هذه   الجوهر من  الرسم    يبدو  .الأشكاللاستخلاص 

التصميم،  يالتجريد الشخص و  في  محاربة  كأنه 

ومحاولة الالتفاف من الوجه الحقيقي والدخول   ،لذاته
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العقل للإشارة  إ لى الرؤية الداخلية التي  إ لى أعماق 

واقعه تمثل  الإنسان  جسد  عن    ،بملامسة  وبعدها 

عقله   واختراق  للمستقبل  نظرته  تمثل  نظره 

لى أعماقه لتلمس ما يعتمل في داخله من  إوالوصول  

 .خفايا ماضيه وحاضره

النظر وتفسح المجال لوضوح تغلق الخطوط حاسة  

 ون الأسودلالمتمثل بالنظارة وال الرؤية

الظلام  رؤية  معناه  ما  الظلام  عمق  هنا  ودلالته 

لا يمكن لأحد سوى   حيثأعماق النفس    فيالمتمثل  

 ذات الشخص سبر أغوارها 

بين  ما  هندسي  شكل  المرآة  يلامس  الصفحة  أسفل 

والمثلث المرآة   ،المستطيل  السود والخطوط    بينهما 

 حدودها

 المستطيل حدوده من اليمين متصلة بين إطار المرآة 

 ومن الأسفل ثابته بالأرض

الفضاء   تلامس  المستطيل  حدود  الأعلى  ومن 

 المفتوح 

سوداء   ببقعة  أيضًا  متصل  الخارجي  الفضاء  ولكن 

  في المنتصف

البق بين حدوده وحدود  الفاصلة  السوداء  عالمسافة  ة 

كحفرة    ضيقة،رسمت   وتبدو  زلقة  ملتوية  ولكنها 

المفتوح   بالفضاء  متصلة    حدود لها  الداخلي  عميقة 

 .الدائرة يمثل بشكلمتصلة 

 الفضاء الخارجي المساحة المتمثلة بالأرض

الشخص   هو  حدودها  الداخلي  الفضاء  البيت  يمثل 

 ومرآته )داخله( الفردية 

 أي ما يظهر من خارج الفرد

 الاجتماعية والثقافية والتاريخية الثابتةالقيم 

يظهرها  التي  الواحد  الفرد  شخصيات  مختلف 

 .للمجتمع من خلال إطار مرآته الخارجية

الجانب مثوت للشخصية  الآخر  المظلم  الجانب  ل 

 الخفي.

ربما هي تمثل الفرص المسدودة    ،حدود تسد طريقه

تمثل    طريقها في بلده ورسمها من الأسفل الى الأعلى

الذي ينتظره في   رض ثانية مفتوحة نحو المجهولا

 .الجانب الآخر

في   الخارجي  يظهر  الوردي    باللونينرسم  الفضاء 

جنبه  وعلى  مفتوح  بقلب  يتمثل  والأسود  الباهت 

متموجة  بخطوط  طرفه  ينتهي  سهم  يخترقه    نقطة، 

 متصل بحدود المرآة

في  ا   وتأثيره  المتموج  الحياة  طريق  بخط  رتباط 

الوردي   واللون  النفسية  وحالته  الفرد  أحاسيس 

الباهت له دلالات حسية وجنسية. إنه يعطي شعورًا 

 طاقة.بنقص العاطفة وال

والخطوط   المتعرجة  والخطوط  المتقاطع  التظليل 

الس   نحو    ودالمائلة  المستقيم  الخط  بنهاية  المتمثل 

 الأعلى 

 .تحاول نقل قلق الفرد الدائم

 

 .المفهوم المراد إيصاله فيا مع مرايا الورقية تصميم لبيبة خمار لمرايا الرقمية مترابطً ى  يتجل

إذا ما عملنا على تصغير حجم   ،الظاهر لمرآة يوجد جانب آخر خفيكما يوجد المعنى والوجه  ف

التي   المتشابكة  المتنوعة  وألوانها  المختلفة  برسومها  أكبر  خلفية  لنا  يبرز    من   مكننات الخلفية 

أوسع،  لى مفهوم  إوكان لا بد لنا من إدراج الرسم كي نصل    .رة ومعقدةيلى دلالات كثإالوصول  

من خلال   ة،غير خطي  طريقةالنص الرقمي أتاح للقارئ التنقل ب، فكلالش  ناحيةمن    ولكنه مغاير

وأتاحت الوصول السريع    ،المختلفة بترتيب اختياري  ءما سمح بقراءة الأجزا،  الروابط النصية

 . من النص أجزاء معينة ى إل

 

وسيميائيتها في قصص مرايا جدولًا يبين لنا الكلمات التي ت مثل الروابط النصية  يلي    فيماأورد  

 الرقمية،
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ز  الجدول كلَّ قصة من المجموعة القصصية والروابط   ي بر  أدرجت الروابط   وقد النصية  أيْ 

ما  نبي   ,ون الأسود لئيسي لكل قصة من المجوعة القصصية بالالخارجية التي تمثل العنوان الر

الكلمات باللون الأزرق التي تساعد القارئ , حيث أن    باللون الأزرقأدرجت الروابط الداخلية  

بالنقر عليها التنقل إلى القصة التالية، والتي تحوي بداخلها كلمات  أ خرى باللون الأزق والصور 

تؤدي إلى إيصال دلالة مختلفة في كل ولكنها    ,رابط آخر  الىلا تمكننا من التنقل    المدرجة  

 قصة.

 

إلى خمسة مشاهد، يتفرع من كل قصة روابط نصية من خلال كلمات    متجزأت مرايا الأحلا

 باللون الأزرق تنقلنا الى قصص أخرى. 

تنقلنا إلى القصة الأخيرة )البيت المهجور( ويتبلور الترابط النصي دلالاته   وفتح عينيه"كلمة "

بين   والسرد  الكلمات  دلالة  المهجور من خلال  البيت  مرحلة في قصة مرايا الأحلام وقصة 

الشباب والكهولة بين الهجرة والعودة إلى الوطن، وبين السعي والاستيقاظ على واقع مرور 

أن  السرد  ا في كل قصة من قصص  أيض  العائلي. لاحظت  الترابط  والعمر، وضياع  الزمن 

الكلمات الأخيرة من كل قصة تنقلنا في تسلسل السرد الذي اتبّعه النّص الورقي في كل قصة 

زئة. وقد لاحظت أن هذا الاختلاف في التسلسل السردي أدى الى التنقل بين السرد  ولكنهّا مج

المغزى  ناحية  من  نفسها  الدلالة  تحمل  زالت  ما  القصص  ولكن  القصصية  المجموعة  في 

 الاجتماعي والسياسي والاقتصادي والديني. 

‌‌وصيتان .2
 موت أبيها سريعا  الزاوي جسدها  أعيني مشدوهة‌دوكي  كلبها

وصيتان، المشهد   دمية السليكون مرايا الأحلام، المشهد الثاني همس، المشهد الثاني

 الثاني 
عينا  

 إنسان

عيني  

 دوكي

مرة  

 أخرى 

يقترب   كلبه

منه 

 الكلب 

يرفع   

إحدى  

قوائمه 

 ويرشه

يقصد  

 السيارة 

نافذة  

 الزنزانة

 شفط 

 الدهون

 مجرد 

 مسوخ

 عيني 

 هذا

 الكلب 

المست 

أنس  -

 "دوكي

 

‌مرايا الأحلام .1
 ناي حزين أحس برطوبة‌وفتح عينيه

 مرايا الأحلام، المشهد الثاني البيت المهجور  البيت المهجور 

صورتي   العكاز 

 المائية

الملوث 

 بالتنهد 

رب  يقت كلبه  

 منه الكلب

يرفع إحدى   

 قوائمه ويرشه

يقصد 

 السيارة
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‌ذهاب وإياب  .4
 أملاكه.. أملاكي ‌قصص عجائبية 

 ذهاب وإياب، المشهد الثاني  وصيتان، المشهد الثاني

هذا   مجرد مسوخ  عيني 

 الكلب

المستأنس   

 "دوكي

 أما أنا فلا  أضمومة 

 

‌البيت المهجور  .5
 الملوث بالتنهد  صورتي المائية‌العكاز 

 البيت المهجور، المشهد الثاني  مرايا الأحلام البيت المهجور، المشهد الثالث 

عنكبوت   بصفعة  الكلب

 الزمن 

وفتح 

 عينيه

أحس 

 برطوبة 

 

ناي 

 حزين

 

الكلب 

 المرقط

تداعبان  

 شعري

لسماء ا 

والأرض 

وما  

 بينهما 

 

‌نباح .6
 هذا النباح‌الصوت

 نباح، المشهد الثاني  الآن

 

 علقت بفروه  عويل حزين 

 الكوميديا الإلهية، الجحيم

  ( 27-26الأبيات  النشيد الخامس)
 دانتي أليجيري    

 

 

 

‌همس  .7
 الطريق السيار‌رانيا

 همس، المشهد الثاني  وصيتان، المشهد الثاني

‌مداعبة  .3
 نا كلبا كلبانا يمرحان‌يتبادلان المداعبة

 عند الغروب، المشهد الثاني دوكي وروز، المشهد الرابع البيت المهجور، المشهد الثاني 

الكلب 

 المرقط

عبان  تدا

 شعري

السماء 

والأرض 

وما  

 بينهما 

لعابه   يسيل 

 شبقا 

مشهد   مداعبة   هنا وهناك 

 صدمه 

عالم   

 آخر
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هذا   مجرد مسوخ   عيني 

 الكلب

 

المستأنس   

 "دوكي

 

 مرة أخرى عيني "دوكي عينا إنسان

 

‌المرآة .8
 دقاتها التي يعدها قلبه‌اا دمويً حدً 

 المرآة، المشهد الثاني عند الغروب، المشهد الرابع 

 وجهه لم ير   للمرآة المضاعفة  جوبا  الجدار 

 

‌دمية السليكون .9
 الدهون  شفط‌نافذة الزنزانة 

 دمية السليكون، المشهد الثاني دوكي وروز

 شفط الدهون  إغلاق حانته قصدت الحديقة 

 

‌عند الغروب  .10
 الطلقات السلوقي الأبلق 

 عند الغروب، المشهد الثاني البيت المهجور، المشهد الثالث 

عنكبوت   بصفعة  الكلب

 الزمن 

 عالم آخر  مشهد صدمه مداعبة 

 

‌دوكي وروز  .11
 إغلاق حانته‌قصدت الحديقة 

 دوكي وروز، المشهد الثاني دمية السليكون

 للغرق في البحر  الدهون  شفط نافذة الزنزانة  

 

 

وضح كيفية  لذلك وجدت أنه وجب إدراج جدول ي    .لى مشاهد إتتسم مرايا الرقمية في تجزئتها  

كلّ  قصة في  المشاهد   لبيبة خمار  تجزئة كل قصة    فقد   .تجزئة  لت على  عدد مشاهد   إلى  عم 

الكلمات الأخيرة باللون  وبالنقر على الرابط النصي الأخير أي    ،مختلف  عن القصة الأخرى

 التالي،لى المشد  إبالتنقل داخل القصة الواحدة بنظام تسلسلي من مشهد  الأزرق يسمح للقارئ  

 النحو التالي:  على ،الواحدةالقصة  المشاهد في ئةتجزيفسر طريقة  وهذا الجدول 

 مرايا الرقمية 

   ناي حزين أحس برطوبة فتح عينيه مرايا الأحلام .1

يرفع إحدى   يقترب منه كلبه  كلبه المشهد الثاني

 قوائمه ويرشه

يقصد 

 السيارة

 

   فليذهب إلى الجحيم  المقعد المشهد الثالث

أمسها   المشهد الرابع  

 البعيد
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https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/3_46.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/3_9.html
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https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_26.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_26.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_11.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/5_67.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/3.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_16.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/2_47.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/2_47.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/2_47.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/2_47.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_7.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/2_54.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/3_89.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/3_11.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/2.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_29.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_74.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_74.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_74.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_58.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_58.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_70.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/2.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/3.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_7.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/2_54.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_16.html
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   ناي حزين كلبه يتبول الخامسالمشهد 

 

من خلال الكلمات التي اختارتها لبيبة خمار، ركزت على كلمة الكلب وأفعاله وضمنّت صورة 

إنسان وانعكاسه، وكأنها مرآته الداخلية أو ظله شخص داخل دائرة سواد مظلمة يحدد جسده  

 خط أبيض كأن خارجه معاكس لداخله المظلم أو الحزين. 

 
 ا موت أبيها سريعً  جسدها الزاوي  أعيني مشدوهة كلبها دوكي  وصيتان  .2

 المستأنس دوكي  عيني هذا الكلب  مجرد مسوخ  المشهد الثاني

 

 . أملاكي .أملاكه. قصص عجائبية  ذهاب وإياب  .3

 أما أنا فلا أضمومة  المشهد الثاني

 خوذة هلامية  كلبا يرى نفسه أنسانًا  كلبه المشهد الثالث

 نسجت هذه القصة الرابع المشهد 

 

 كلبانا  كلبانا يمرحان يتبادلان المداعبة مداعبة  .4

 
 

برزت في القصص التالية من المجموعة القصصية مرايا: وصيتان، ذهاب وإياب ومداعبة  

جت في قصة مداعبة   الروابط من خلال كلمات التي ترتكز في معظمها على كلمة الكلب، وأ در 

صورة رجل مجهول جسد من دون رأس ي مسك كلبًا يتقدمه في رباط، وانعكاسه ي شبه المنظار 

حيطه اللون الب ن ي  وظلال  س ود . والمداعبة تعني اللطف وهذا دليل البياض في دائرة بيضاء، ي

الداخلي الذي تغلفه نيات  خفية، ما يشير إليه الظلال بالون الغامق حول البياض الذي يحيط  

 بالرجل وحيوانه الأليف. 

 

https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_70.html
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 الملوث بالتنهد  صورتي المائية العكاز البيت المهجور  .5

 
الكلب  المشهد الثاني

 المرقط

والأرض السماء   شعري تداعبان  

 وما بينهما 

 

 

برزت في قصة البيت المهجور روابط متنوعة المعاني، مثال: العكاز الذي يرمز إلى العجز، 

الهش، وكلمة الملوث   يوكلمة صورتي المائية رابط نصي له دلالته وهي الانعكاس الخارج

بالتهنيد بدلالتها على الندم على الأفعال السيئة، ثم الكلب المرقط إذ تشير المرقط إلى النقاط  

البيض والسود التي مرت بحياة الإنسان أو اختلاف أفعاله بين الجيد والسيء. وجملة السماء 

وأدرجت صورتين لنملتين    والموت،والأرض بينهما الفضاء المجهول الواسع يمثل فكرة الحياة  

الشعبية، مثل قصة   ،والنملة  .وانعكاسهما القصص  تناولتها  وديني،  تراث شعبي  تناص  هي 

تحمل تفاحة    التي  لنملة لفالرسم الأول    .النملة والجندب، تشير إلى الاجتهاد الدؤوب في الحياة

هة محرمة، وكأن  ورمز التفاحة رمز أسطوري وتراث شعبي وديني، فهي ت عد  فاك  ،فوق رأسها

هذا الجهد والتعاون الشعبي المجتمعي محرم. فيما النملة الثانية لونها بني داكن، واللون البني  

يبدو هذا ووكأنها يابسة،    ،لا أوراق عليها  أنْ   بدوييرمز إلى الأرض، وتحمل في فمها نبتة  

 لا يأتي بثماره.  االجهد والتعاون الجماعي جافًّ 

تَّى    النمل،سليمان ومملكة    النبي الملك  ةقرآن الكريم في قصوتناص ديني ذكرت في ال إ ذ ا   "﴿ح 

ن ود ه  و    علىأ ت وْا   ج  ان  و  نَّك مْ س ل يْم  م  ن ك مْ لا  ي حْط  س اك  ل وا م  ا النَّمْل  ادْخ  اد  النَّمْل  ق ال تْ ن مْل ة  ي ا أ ي ه  ه مْ لا   و 

  ،﴾ ون  صورة بتجلى الرابط  ليقالت النملة يا أيها النمل ادخلوا مساكنكم    فقد   ،[18:  النمل]ي شْع ر 

الطفولة   بيت لى  إففي القصة يعود العجوز    .ورة ودلالة السرد ارتباط نصي بين الص  في  النملة

ونادتهم    أبناء قريتها،هت  النملة نبّ ، فوهنا ترتبط الدلالة في التنبيه والنصيحة  ،الأمان  راهالذي ي

يحذر وينصح  بينما العجوز    .سيدنا سليمانمهم جيش  وإلا سيحطّ    ،لى المسكن الآمنإالدخول    إلى

 . من الذي هو العائلةبمغريات الحياة ونسيان المسكن الآ  التلاشيسلالته من بني البشر في عدم  
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 هذا النباح  الصوت  نباح  .6

 
 علقت بفروته  عويل حزين  المشهد الثاني 

النباح  لما يزال ينبح  المشهد الثالث هذا  ا لتقطت 

 أذنا رجل

 

 

كبيرة بالإنسان    ة ، هو ارتباط نصي له صلالدالة على أفعال الكلاب تكرار إدخال روابط الكلمات  

وهذا    ،قصص مرايا تعرض حياة الشخصيات وأفعالها وتأثرها بالمكان والزمانف  .وتصرفاته

أفعال الكلاب تتأثر بالنوع والفصيلة والبيئة. وقد   نّ إ  إذ ما تحدثت عنه في الفصول السابقة،  

أدرجت لبيبة خمار في المشهد الأول والثالث صورة دب، وانعكاسه يفتح فمه على وسعه وكأنه  

الخطر  التي تمثل  بالدب الأكبر،  الملقبة  المهيمنة  الدولة  إلى  الهجوم يرمز  يزأر في وضعية 

الرمادي وكأنها ظلال، وا باللون  الدب  يدل على الشخصيات  صورة  الرمادي هو لون  للون 

 المتقلبة في أفعالها لأنه لون بين الأبيض والأسود.

 الطريق السيار  رانيا  همس  .7

 
 مرة أخرى عينا دوكي  عينا إنسان  المشهد الثاني 

 ساعتان قبل حلول المساء زجاج المرآة المشهد الثالث

 

الكاتبة كلمات منها اسم الفتاة رانيا، فهي تريد  تنوعت الروابط في قصة همس. وقد أدرجت  

إيصال فكرة الاهتمام بالفتاة، والطريق السيار هو طريق المضي في الحياة. وفي المشهد الثاني  

وما   الحياة  مرآة  هي  العين  مقصدها  وكأن  الكلب،  وهو  دوكي  وعيني  إنسان  عيني  أدرجت 

جت في المشهد الأول، منها  تتضمنه النظرة إلى الحياة، وما تعكسه داخل الإنسا  ن. والصور أ در 

غصن مزهر وانعكاسه باللون البني والأخضر الفاهي واللون الوردي، وهي نظرة الفتاة رانيا  

 إلى الحياة من منظار وردي مشع بالحياة والحب الذي ما زال ي زهر في داخلها.
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 دقاتها التي يعدها قلبها  حداً دمويًا المرآة  .8

 لم يرى وجهه  للمرآة المضاعفة  المشهد الثاني 

 

 شفط الدهون  نافذة الزنزانة  دمية السليكون  .9

 شفط الدهون  المشهد الثاني 

 
  نداء السليكون  المشهد الثالث

ظل  المشهد الرابع الذي  كلبها 

 يكرهني 

 هذا الترهل 

 
شفرته    فتتكالب  المشهد الخامس

 وشوكاتها 

 بعد فوات الأوان 

 
 كلب غريب  الأسر المشهد السادس 

 
 

لرجل  جت صورة  أ در  وقد  والرابع،  الثاني  المشهد  السيليكون وفي  دمية  في  الروابط  برزت 

باللون الرمادي ي مسك كلبه برباط. وفي المشهد الخامس تفقد صورة الرجل رأسه وجزءًا من 

ث الأمامية.  رجليه  الكلب  ويفقد  تحاول    مرجله  مومياء  صورة  السادس  المشهد  في  جت  أ در 

الحضارة  من  تاريخي  تناص  والمومياء  برتقالية،  تحيطه ظلال  أسود  من مستطيل  الخروج 

 الفرعونية حيث ت حنَّط الجثة بعد موتها للحفاظ عليها. 

 الطلقات  السلوقي الأبلق  عند الغروب .10

 
 عالم آخر  مشهد صدمه مداعبة  المشهد الثاني 
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 الخنزير  كلب أجرب ذرات ماء  الشهد الثالث

 
 جوبا  الجدار  المشهد الرابع

 

 

الروابط التي استخدمتها لبيبة خمار في قصة عند الغروب كما في القصص السابقة معظمها 

تدل على الكلاب وصفاتها، بالإضافة إلى بعض الكلمات التي تشير إلى الفضاء المكاني، مثال: 

الجدار والحديقة. وأدرجت خمار في المشهد الأول روابط تتمثل في صورتين لرجل يمسك 

وك برباط،  المالك  كلبه  إلى  تشير  وكأنها  القصص  معظم  في  الصورة  هذه  على  التركيز  ان 

البشريةووالمملوك،   العلاقات  .  ة تاريخيالو  ةدينيالو  والاجتماعية  ةسياسي الو  ةثقافيال  يمثل 

وأعادت إدراج الصورة في المشهد الثاني، ولكن كما في القصص السابقة رجل وكلب ناقصة  

 المشهد الرابع مجدداً. رأس ورجل ثم أدرجت الرسم في 

 

 إغلاق حانته  قصدت الحديقة دوكي وروز  .11

 
 للغرق في البحر المشهد الثاني 

 بنات جنسها اليوم  دوكي  المشهد الثالث

 هنا وهناك  يسيل لعابه شبقاً  المشهد الرابع

 دوكي  المشهد الخامس

 
الأول أدرجت صورة لحديقة يجلس بها رجل وامرأة    د وفي القصة الأخير دوكي وروز المشه

على مقعد، تحيط بهما الأشجار المزهرة بمختلف ألوانها؛ منها الزهري الذي يدل على الحب،  

واللون الأسود الذي يظهر الجانب المظلم، واللون الأخضر الذي يشير إلى الحياة. ويظهر فوق  

نهما الداخلية. وفي أسفل الرسم رسم آخر، رأس المرأة والرجل سحابة تشير إلى أفكار كل م 

وصورة رجل باللون الأسود، يختفي رأسه يمسك لجام كلبه وتقف أمامه امرأة باللون الرمادي 
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الزهري،  باللون  مزهرة  شجرة  رسم  الخامس  المشهد  في  أدرجت  ثم  كلبها.  لجام  تمسك 

شجرة التي ي حيط بها البياض وانعكاسها وعلى ما يبدو أرادت أنْ تخت م  القصة بإدراجها هذه ال

 في دلالة إلى التفاؤل والأمل. 

 

ّ ق    قد ومرايا الرقمية  بنية    في تجلت التحولات    ،بطريقة دمج النصوص المجموعة الرقمية    ت مد 

والروابط النصية    من النصوص السرديةالمتمثلة بالكلمات المختارة  من خلال الروابط النصية  

  نحو على المتأثرًا بعوامل مختلفة  الترابط النصي في المجموعة الرقمية    تجلىقد  و  .الأخرى

 : التالي

ا  البنائي الترابط   الربط  :  أدوات  لبية  لتوحيد    البنائيستخدمت  بالكلمات  النصوص  المتمثلة 

ببعض  بين    القارئمكنت  ف  ،وربطها  القصصية  التنقل  المجموعة  وفصول  بترتيب  مشاهد 

وذلك من   المختلفة،أجزاء القصص  الترابط سمح للقارئ بفهم العلاقة بين    نّ إ  ،لذا  .اختياري

الترابط النصوص  الدلال  خلال  الكلب في معظم  له معان  ي: حيث استخدمت رمز  دلالية    لما 

 ح، و وضبالورقي  وقد استخدم رضواني رمز الكلب في السرد    .تشير إلى الشخصيات وأفعالها

في   مثلًا  دمية  أو  دلاليقصة  الرابط  اختارت  شفرته    ،السيليكون    ، أيضًا  وشوكاتهافتتكالب 

صفة   "وتتكالب "  ،أي تثب عليها وتمزقهاوهي كلمة معناها    "،شفرتهتتكالب  "أدخلت كلمة  ف

 .بعد فوات الأوان ،للكلاب 

التفاعل    وسهلت النصي  الترابط  وحققت    ،لى النصوص إالوصول  قدرة  عززت  هذه التحولات  

ساعدت على فهم النصوص والتفاعل    ديناميكية وتفاعلية  فضلبة قراءة أمعها، ما وفر تجر  

 . معها بشكل أعمق

 

 محصلة واستنتاج 

على مستوى    وإيضاحهاالتحولات  فهم  لى  إالسابقة توصلت    الدراسة للفصول  خلال هذهومن  

القارئ القارئ الورقي لنظام القراءة   ، فقد بين مرايا الورقية والرقمية  وأبعادها  ،دور  خضع 

بنية النص الورقي مختلفة كلياً    . لكنّ الخطية الثابتة والمتسلسلة التي تفرضها النصوص الورقية

ها  في  ت نظَّم    كل قصة  برزت مجموعة القصص الورقية مرايا أنّ أ  . وقدعن بنية النص الرقمي

مؤلفة    ، وهيتسلسلي  على نحو  يؤدي وظيفة الترابط  بما   والشخصيات والزمن والمكانالأحداث  

في مرايا الرقمية   القارئبعلاقة النص الرقمي  تختلف  و   . مقدمة والحدث والذروة والخاتمةالمن  
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، ونسبة التلقي ومفهوم  ةقراءة الخيال الرقمي وتحليله بمنهجي ناحيةمن عنها في مرايا الورقية 

متلقّ   من  السردي  للسياق  الجمالي  بينهم  الإبداع  فيما  متفاوتة  بنسب  وذلك  آخر،  تتمثل    ،إلى 

بخلفية المتلقي الثقافية، ومفهوم القارئ لكتابة أوامر نصية تمكنه من التنقل في الخيال مع تغيير  

قًا في العمل الأدبي على صفحة  سبّ م    ت ج نت  أ  لتخيلات الرقمية اللاحقة التي  عالم القصة استجابةً ل

 .الويب 

يتلقى القارئ النص    ، إذ علاقة تفاعلية تحليلية  في  ،التفاعليالقارئ  ب علاقة النص الرقمي  تتمثل  

إن النص الرقمي هو   معينة، بماوالطريقة التي يتسبب بها النص في استجابة    ،الخيالي الرقمي

ا مجمن  ويحوي  الأدبية  ت  ملفنون  الرموز  من  ووعة  السيميائي  بالتحليل  الاستعانة  تبع  تحتم 

التنقل بين صفحات القصة الرقمية   عبر  معطياته وإجراءاته في استنباط النص ودلالاته، وذلك

باستخدام التصميم المنتج والروابط    ،ن التنقل في النص مكّ   اوأيضً ،  النصيةتتبع الروابط    عبر

 المختلفة والمتنوعة. 

خلالباستخدام   − من  خمار  لبيبة  بها  سمحت  معينة  نصية  السردي   هائإنشا  روابط  النص 

يسمى  خيارات ب الفردي  ما  مثال)المؤلف(التخطيط  الصفحة    : ،  في  المدرج  التصميم 

لى  إالقصة  ئةتجز، المناسبة اختيار الكلمات ، تنسيق الأيقونات  ،الصور ،الأساسية، الألوان

 .السردي(المسار  )تغييرالتلاعب بمجريات السرد أي تمكن القارئ من  متعددةقصص 

القارئا   − يتخذها  التي  الاختيارات  على  لل  ،عتماداً  تبعًا  في    النصية  روابطوذلك  المختارة 

بداية القصة إلى نهايتها   السردي في مرايا الرقمية من  السرد. يمكن أن يتغير المسارمخطط  

 . المترابطخيال النص مفي 

منحته لبيبة خمار  حين اومؤلفً  اأصبح قارئً  ، فقد في مرايا الرقمية ادور القارئ تفاعليًّ  تجلى −

  الاختياراتأدت هذه    . وقد يريدهذي  القدرة على اتخاذ القرار في تحديد المسار السردي ال

ما جعل من القارئ شريكًا    مختلفة،ونهايات    جديدة، ت في الحبكة وفتحت مسارات  إلى تغيرا

 النص.  علىتركه تعليقات  عبر اه وناقدً عين الوقت  يالقصة، ففي بنا 

المتاحة في السرد   روابطالاستخدام الانتقائي لل  عبر  في مرايا الرقمية  القارئ المعنىيبني   −

دون التقيد بأي   من  الدلالات...(.  النحوي،التركيب  الكلمات، الرسوم، الألوان، الخطوط،  )

 ترتيب محدد. 

الروابط الرقمية  سمحت  النطا ب  المتعددة في مرايا  داخل  المعلومات  إلى مزيد من  ق  الانتقال 

مناهج تحليلية  خلال  من سياقالالرقمية على شاشة الكمبيوتر وتحديد  ةالسردي، وقراءة القص
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 ... وقد وعلم الفن التجريدي السيميائية والأسلوب وعلم اللغةوحساسة، مأخوذة من علم السرد 

 عبر   عن باقي النص الموجود على الشاشةالنصية  الروابط  تمييز     من لقارئ  البيبة خمار    مكنت 

النقر فوقه،  يمكن    ؛تسطيرها وعرضها بلون مختلف )أزرق(  ناحيةمن  :  الذي أدرجته  الشكل

لت لبيبة  عم    . وقد هو مغامرة أو قصة غامضة  التفاعليَّ   سمى الخيال  ما ي    أوما القص التفاعلي  في

لى الهدف من السياق إكيفية تطور القصة أو التوصل    فيالقارئ خيارات    خمار على إعطاء

وعرض  لى الكلمات  إالتي تقود القارئ  النصية    الروابطوذلك من خلال النقر على    ،رديالس

النص    بعض  المساعدة في  يتجزأ في قراءة الأدب  المترابطالصور  التفاعل جزءًا لا  ، ويعد 

الرقميالرقمي. لكنه ل في استخدام الأجهزة كافية    أن يمتلك دراية  لقارئا  على  قراءة الأدب 

  الروابط تخاذ الخيارات في النقر على  لاتتضمن عناصر معرفية وحركية    فهي  ،الإلكترونية

 يسهم في بناء قراءة تفاعلية. ما لهم،في بناء السرد المناسب  والمشاركةالنصية  
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 خاتمة

 الورقية والرقمية.  دراسة مراياتوصلت 

أن  إ داخل    قارئ،  د كلّ تجسّ   أنّ   "مرايا"ات  شخصيّ لى  س  تعك  للقارئ  بعين ه مرآةً  السّرد  فبدا 

المجهول. نوع  م  ستخد ا    المتلقّي  النّ   سعيد رضواني  الثاّبتة.    ،اميةالشخصية  الشّخصيّة  وأيضًا 

صفات الجنس البشريّ المتنوّعة من دون تحديد مجتمع  ك  التي لا اسم لها تمل    ات خصيّ نلاحظ الشّ 

الأرض وما عليها(. بينما الزمن هو )ى الجنس البشريّ أو ثقافة أو ديانة، والمكان المفتوح عل

نهايتها البشريةّ حتى  ة  سعيد رضواني في المجموعة القصصيّ   ل. وعم  كلّ الأزمنة منذ خلق 

على    يّ بنالم    منيّ رتيب الزّ ناء على التّ كل والب  ة في الشّ رديّ نية السّ والب    كة  بْ غة والح  مستوى اللّ   على

ع  الكاتب تنوّ   رد وتبطيئه، ونلاحظ أنّ على تسريع السّ   المبنيّ   منيّ الاسترجاع والاستغراق الزّ 

 . رد المعاصرار الوعي في السّ تبعًا أسلوب تيّ رد. م  في السّ  منيّ ات البناء الزّ نيّ قْ في استخدام ت  

لبنية النص الورقي وشكله    إن  البنية والشكل  بانياً  مغاتجلى  التحويل على مستويي  يرًا لهما 

عمدت   ،تاليًا  .لى عدة قصص من الداخلإالقصة الواحدة    ئةتجز  ، عبرأشكالًا ترابطية جديدة

لى اختيار تسلسلي مغاير للترتيب الذي أدرجه سعيد رضواني في ترتيب عناوين إلبيبة خمار  

 .القصص 

الخارجي وذلك من خلال  الترابطي من خلال الغلاف  في بناء النص    الروابط النصية  ت  فظّ  و   

ساعدت الروابط بتصاميمها    ،وكل قصة داخل سهم مختلف اللون  ا وديً م إدراج عناوين القصة ع

أدت صورة المرآة والرسوم    ام. فيقة عما يحويه السياق السردي لكل قصةسبّ في إضفاء فكرة م  

ية داخل السرد  وشكلت الروابط النص   .حولها في إثراء الفكر عن الدلالات الكامنة خلف السر

، لى تغير تام في الشكل والبناء السرديإ  نصيةً   من خلال الكلمات التي وظفتها لبيبة خمار روابط  

السردي   الاختلاف ويتجلى    عديدة.متاهة تجعل القارئ يعيد القراءة مرات  أشبه بأصبحت    إذ 

 ، باللون الأزرق  نصيّ رابط    هناكفي القصة الأولى مرايا الأحلام  ف  ،في تغير أحداث السرد

أدى هذا الرابط إلى    . وقد المهجوربالنقر عليه ينقلنا إلى قصة البيت  و ،  وفتح عينهوهو كلمة  

ففي قصة مرايا الأحلام تعيش الشخصية في الغربة تعمل بكد كي   ،تغيير في مجريات السرد 

عودة قصة البيت المهجور يتجه السرد إلى  وفي    ،أرضها  اد سترد من أجل ا وطنها    إلىترجع  

  التي   يؤدي وظيفته  الرابط  عاملبرز    . وقد طويلةبعد غياب سنوات  العجوز إلى بيته    الرجل

الشخصية   أحلام  تحقيق  دور  الأحلامتؤدي  مرايا  في    ؛في قصة  الشخصية  أحلام  يحقق  أي 

 .أحلام وتمنيات الشخصية لم تحقق فعل العودة لكنها بقيت  ففي السرد الورقي    العودة إلى وطنه
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على المدة   لدلالةبانصي  ال  هارتباطلا العكازالكاتبة كلمة  اختارت ي قصة بيتي المهجور بينما ف

إلى وينقلنا هذا الرابط    الكهولة،التي أمضاها في الغربة وعلى حاله عند العودة وهي    الزمنية

من بعيد، ألمح بيتي المهجور. يفقدني الحنين تماسكي  "  المهجور ويقول الكاتب:البيت  قصة  

أهمية  يريد إيصال    من هذا الكلام  ،"الذي عليه يتوكأ الجسد الهرم العكاز فينفلت من يدي، ينفلت 

الماضي  ناحية  الشخصية منالمكان والزمان في   إلى  العكاز   .الذكريات والحنين  بينما كلمة 

نفسي، كما يمنعني الآن عن رؤية  "  فيقول الكاتب:  المشهد الثالث في البيت المهجور تنقلنا إلى  

حولي   حاكها  التي  الكثيفة  الأحداث  من  نسيج  أخرى،  أزمنة  في  أخرى،  لحظات  في 

ند العودة والإحساس بالعجز مدى تأثر مشاعر الشخصية ع برز  ت  ."عنكبوت الزمن رحمة بلا

ثم "   فيقول الكاتب:من بينها الكلب    ،تجلى عدة روابط في البيت المهجور المشهد الثالث ت   والندم.

قصة عند الغروب الرجل ينقلنا رابط الكلب إلى    ، "فلا أرى غير السلسلة الكلب  ألتفت جهة مكان

القرية   اعتزل  الذي  كثيرً الوحيد  الغروب  عند  قصة  سرد  الكلاب    اويتضمن  رمز  ذكر  من 

وبذلك أراد   .لة على سلالة البشر وصفاتهم المتنوعة في الحياةكرمز للدلا  ،التي برزوصفاتها  

ت ضغوطات الحياة  أد   فقد   .الشخصية  في  وتأثير المجتمععلى الجانب الاجتماعي    ءتسليط الضو

كلمة الكلب    ارتباطلى تجلي  إأدى هذا الرابط    . كمافي النهاية إلى انتحار الشخصية  والمجتمع

وبذلك برزت وظيفة الرابط في    الحياة والموت مفهوم المجتمع والدالة على البشر في بلورة  

 . هذه القصة وظيفة دلالية

فإلذلك لبيبة خمار  ،  الذي استخدمته  النصي  الرابط  القصص   برز كرابط دلالين  في بعض 

 .أحداث السرد والقصص وبعضها الأخر برزت وظيفته كرابط لغوي يعمل على الربط بين  

في أماكن ما  ، بينأو تحقيق أحلامهاففي قصة مرايا الأحلام أدى إلى تغير في حياة الشخصية  

تفسير الرمز   لى المغزى الأساسي  إالقارئ    اهتماملتوجيه  أخرى أدى الرابط النصي وظيفة 

ي  :مثال  ،إيصالهاد  المر التي  الغروب  إلى قصة  نقلنا  الكلب  الكلاب وصفاتهم رمز  لفظ  برز 

 اهتمامه إلى عنصر السرد الأساسي. فأرادت بذلك الكاتبة من القارئ توجيه  ،كثيرًا

جزم  أخاصية التقدم أو الرجوع، لا أستطيع أن    غياب وهو    ،وجود خلل في التصميم  ظ  ح  ل و  تاليًا

عتقد بأنه خلل مقصود  أرأيي الشخصي  وبا.  أو سقطت به الكاتبة سهوً   امقصودً   خللًا   ذاه  إن كان

للتقدم أو الرجوع بل    اواضحً   اأو وضع المتاهة لم ترد أن تضع طريقً   ،صفة  إضفاءأرادت به  

 المتاهة،تمثل وظيفتها الرقمية  تجلت بنية مرايا نولك  ،المتاهةفي هذه  الإبحار

https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/3_11.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/3_11.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/3_11.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_58.html
https://miroirssaidradouani.blogspot.com/2019/09/blog-post_29.html
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في خلق جو من التوتر واليأس في كل مرة محاولة الضغط على أيقونة الروابط  لقد نجحت  

من   للبدء  الرئيسة  أيضً   نولك  .جديد الصفحة  وجودها  السرد عدم  متابعة  في  مثلت صعوبة  ا 

المعنى العام للسرد وهو طريق  ى التوظيف الجيد المترابط مع  سمّ بسلاسة، وهذا ربما يمكن أن ي  

    .الحياة والصعوبات التي تواجه الفرد 

برزت    . وقد الرقميبين  مواطن الاتفاق والاختلاف بين الورقي وتوصلت الدراسة في ملاحظة  

التي تتمثل بالعوامل النفسية والاجتماعية    ،ودلالاته العامةمواطن الاتفاق في النص السردي  

  ، واطن الاختلاف بدت أكثر بكثير من مواطن الاتفاقلكن وعلى ما يبدو أن م.  والسياسةة  والثقافي

  الترتيبي لعناوين قصة سعيد رضواني ولم تكتف    للى التغير في التسلسععملت لبيبة خمار    فقد 

وذلك من خلال كلمات داخل    ،لى عدة قصص إالقصة الواحدة    ئةلى تجزإبل عمدت    ،بذلك

جعلتها إسقاطًا لتحويل المسار السردي لتصبح جميع ونصية  لى روابط  إحولتها    التي  السرد 

 بعض. ببعضها  ةالقصص الرئيسة متداخل

التوصل    نت  وتمكّ  من  دورإالدراسة  أن  الرقمية    لى  المدونة  في  تفاعلياًالقارئ  عبرأصبح   ،  

  ا،فرديًّ   اوناقدً   ومحللًا   البيبة خمار، فلم يعد دوره فقط متلقيً   التي منحته إياها  الروابط التفاعلية

في العملية السردية وذلك باختياره المسارات   ر  ؤث  ي    اومؤلفً   امتلقيًّ   بصفته   بل أصبح دوره فعّالًا 

محلل وناقد تفاعلي، يمكنه    أنه  لىإوالعمل على التحويل السردي للقص بالإضافة    ،التي تناسبه

وأفكاره  إبداء ومشاركتها  هاوطرح  آرائه  النص  التعليق   عبر  ،نو الآخرو  هو  حول  خاصية 

 التواصل الاجتماعي. لووسائ

في عمل واحد لمبدعين    وأبعادهابين الورقي والتفاعلي    الكشف عن التحولات السردية  تجلى

، البنية والشكل السرديّ   ناحية  به فروقات واضحة منبرزت  العمل    أنلى  إتشير النتائج    إذ اثنين.  

لى  إ  تؤدي  النصيةالروابط    نّ إ  إذ   ،السرد الورقي  في  ايرً ث التأثير ك لى  إ  مي  قْ الرَّ   التحويل    أدىوقد  

ومن    .ا للنص الورقيّ فأتى الترابط النصي الرقمي مغايرً   ،تغير مسار السرد والسياق السردي

لى القص الورقي ومدى إ  النصيةدراسة دخول الروابط    أهميةهذا المنطلق لقد حقق البحث  

 أيضًا،   جديدة في مجال التحولات السردية  اأفاقً الدراسة تفتح    هذه  نّ إ  تأثيرها في هذا التغير.

وملاحظة  ،الأطفال أدبدراسات تتناول التحولات السردية في ب بالقيام  بضرورة وصيأ  لذلك  

لى الرقمي وتأثيرها في تطور الذكاء اللغوي  إمن الورقي    الأطفالالتحول السردي في قصص  

 . تهوتنمي لدى الطفل
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 المراجع والمصادر  لائحة

، )ط. قراءة تفاعلية -مرايا سعيد رضواني، قصص مترابطة  (.  2019خمار، لبيبة )  −

 ، برنامج Bloggerالكترونية(. 

(. الرباط: دار التنوخي للطباعة والنشر، بن صالح، 1(. مرايا، )ط2010رضواني، سعيد )

 ( ) 2)ط   مرايا،(.  2019الفقيه  الثقافية،  الموجة  منشورات  )ط) .2020(.  طنجة:  3مرايا،   .)

 الراصد الوطني للنشر والقراءة

الثقافي   (. بيروت: المركز1، )ط.مدخل إلى الأدب التفاعلي(.  2006البريكي، فاطمة ) −

 العربي، المغرب: الدار البيضاء. 

− ( محمد  ومفاهيم(.  2010بوعزة،  تقنيات  السردي،  النص  )ط. تحليل  الدار 1،   .)

 .العربية للعلوم

قراءة   اللبناني،العنف وتدجينه في المنتج القصصي    (.2006-2005مهى )   جرجور، −

 . الجامعة اللبنانيةكلية الآداب والعلوم الإنسانية ئية وسردية نماذج مختارة. سيميا 

 . 30عد.أوراق جامعية،  والتناص،(. ما بين الأدب المقارن 2008)  مهى جرجور، −

− ( مهى  ا2017جرجور،  التكنولوجيا لأ(.  مهب  في  )ط.دب  المركز 1،  المغرب:   .)

 الثقافي العربي. 

بيروت: كلية   .دليل المناهج البحث العلمي  (.2020جرجور، مهى؛ لبس، جوزف ) −

 الآداب والعلوم الإنسانية الجامعة اللبنانية. 

− ( جميل  أ2016الحمداوي،  المقاربة (.  نحو  والتطبيق،  النظرية  بين  الرقمي  لأدب 

 )لا. ط(. الوسائطية. مج. اتحاد كتاب الإنترنت المغاربة،

ان  الجديد في السيميوطيقيا: من المربع المنطقي الى المبي  (.2017الحمداوي، جميل ) −

 (. 1)ط. التوتري،

رواية التفاعلية الرقمية العربية آليات البناء وحدود التلقي   (.2020حمزة، قريرة ) −

، )لا. ط(. مخبر اللسانيات النصية وتحليل الخطاب جامعة قراءة في رواية شات محمد سناجلة
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